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Wstep

Spotkajmy sig, zeby wspdlnie zapisac codziennosé i wyjgtkowe
chwile zycia Waszego, Waszych bliskich i Nowej Huty. Tak
Fotoswiaty rozpoczynaja swoja podréz po nowohuckich
wspomnieniach. Pochylajac sie nad fotografiami z archi-
wow domowych kolejnych Bohateréw i Bohaterek, trzy
osoby: Gosia, Zosia i Ola, w 2020 r. postanowily wydoby¢
te opowiesci i je zapisa¢. W tym punkcie przeciely sie nasze
$ciezki. Oddolna inicjatywa, ktdrej intencja byto wstuchanie
sie w historie lokalnej spotecznoéci, trafita pod skrzydta
ARTzony Osrodka Kultury im. C.K. Norwida. Foto$wiaty,
wspierane organizacyjnie przez instytucje, rozpoczely prace
nad swoim pomystem, ktdry zaktadal ,,czytanie” zdje¢ wespot
z historiami w nich zawartymi, stawianie pytan o to, jaka
kryja w sobie historie, kogo przedstawiaja, dlaczego zostaly
wykonane w danym momencie.

Poszukiwanie opowiesci i wspolpraca trwa juz drugi rok
i w tym czasie przed Fotoswiatami otworzylo sie¢ wiele
nowohuckich drzwi i rodzinnych albumoéw.

Ale nie bytoby Fotoswiatow, gdyby nie wartosci, zgodnie
z ktérymi kolektyw podejmuje sie kolejnych dziatan: za-
ufanie, wspotodpowiedzialnos¢ i szacunek. Warto$ci, ktore
sprawiaja, ze doswiadczenie, w ktérym bierzemy udziat,
wychodzi poza projektowe ramy. W tym dziataniu, w stu-
chaniu, w zapisywaniu codziennych mikrohistorii wazne s
przede wszystkim emocje, uczucia i zrozumienie dla tego, co
mozna przekaza¢ dalej, a co powinno pozosta¢ nieujawnione.
Trzy dziewczyny: Gosia, Zosia i Ola wykazuja doskonatg
wrazliwos$¢ w tej kwestii. Tymi warto$ciami chcialy$my sie
dzieli¢, tworzac w tym roku inicjatywe ,,Fotoswiaty — Szkota
Dobrych Opowiesdci”, czyli warsztaty (spotkania) dla 0sob
chcacych poznaé $wiat historii opowiadanych w swoich

miejscowos$ciach.

Foto$wiaty to takze nauka wspolpracy miedzy inicjatywa
oddolna, instytucja kultury i lokalng spotecznoscia. Zderzenie
tych $wiatow w tej konkretnej sytuacji byto fagodnym prze-
cieciem sie $ciezek. Stuchanie si¢ nawzajem, odpowiadanie
na swoje potrzeby, ale przede wszystkim pomoc i wsparcie



to elementy, ktore sprawiaja, ze nasza wspolpraca trwa juz
drugi rok. Kazda z nas ma role w tym dziataniu - mojg jest
koordynacja z ramienia instytucji i zwiagzana z tym odpo-
wiedzialno$¢. Jestem jednak przekonana, ze razem znalazly-
$my ten moment we wspdolnym dziataniu, w ktérym moze
spotkac¢ sie zaréwno swoboda, wolno$¢, autorskie dzialanie,
elastyczno$¢, jak i ramy programu, terminy, deadline'y.
To wielka moc Fotoswiatow: wrazliwo$¢ i wyrozumiato$c.
Bardzo dziekuje¢ dziewczynom: Gosi Szymczyk-Karnasie-
wicz, Zosi Karnasiewicz i Oli Paduch za to, Ze mozemy jej
dos$wiadczaé we wspolnej pracy.

Publikacja - katalog towarzyszacy projektowi ,,Fotoswiaty”
- jest podsumowaniem tych dzialan. Znajdziecie w nim
trzyczesciowy tekst Pomystodawczyn inicjatywy: Gosi, Zosi
i Oli, dotyczacy wielu aspektéw pracy nad Foto$wiatami,
przedstawiajacy droge kolektywu od pomystu, poprzez
kolejne doswiadczenia w stuchaniu opowiesci, metody
dziatania, technikalia po radosci, ale i trudnosci oraz wy-
zwania. Przeczytacie teksty Katarzyny Kobylarczyk — krotki
poradnik i przewodnik poszukiwaczy historii, majacy stu-
2y¢ pomocg i by¢ natchnieniem dla oséb chcacych ocali¢
historie oraz opowie$¢ Agnieszki Pajaczkowskiej o pracy
z domowymi zbiorami fotograficznymi, ktorej podstawg jest
otwarto$¢, uwaznos¢ i rozmowa z osobami, ktore pokazuja

nam fotografie. Fotografie wykorzystane w publikacji to
wybor zdje¢ z fotodokumentacji oraz zdjecia archiwalne
Bohateréw i Bohaterek spotkan. Sa to czesto nieoczywiste
widoki Nowej Huty, przyroda i zycie w dzielnicy, krajobraz
miasta, ktéry przywotuje wspomnienia.

Na koniec pragne podzigkowa¢ wszystkim, ktorzy przyczynili
sie do trwalosci do$wiadczenia, jakim sa Foto$wiaty: kolekty-
wowi Fotoswiaty — Gosi, Zosi i Oli; prowadzacym warsztaty
»Foto$wiaty — Szkota Dobrych Opowiesci” — Katarzynie
Kobylarczyk, Weronice Idzikowskiej, Joannie Kubickiej
i Poli Rozek; mentorce projektu Agnieszce Pajaczkowskiej;
Zespotowi Osrodka Kultury im. C.K. Norwida - Malgo-
rzacie Hajto, Julii Lachiewicz, Paulinie Maciaszek, Marcie
Koztowskiej-Derlatce, Jarostawowi Klasiowi, Ernestowi
Ogoérkowi, Maciejowi Kasprzykowi; a takze osobom zaanga-
zowanym na réznych etapach dziatan Foto§wiatow — Sylwii
Doli Dolisznej, graficzce projektu; Aleksandrze Marczuk
- redaktorce jezykowej; Krzychowi Ridanowi - autorowi
materiatéow audiowizualnych. Przede wszystkim jednak
pragne podziekowac Bohaterom i Bohaterkom: dzigki Wam
na mapie Nowej Huty zaistnialy Foto$wiaty.

Katarzyna Szczg$niak



Fotoswiaty

Efekty dziatar
terenowych:

7 filmikéw wideo

Ponad 500

zeskanowanych archiwalnych fotografii

Ponad 26 spothaii

z rozmdéwczyniami i rozmdéwcami

2 wystawy

w galerii ARTzony

Warsztaty .. Fotoswiaty -
Szhkota Dobrych Opowiesci”:

To Twoja historia - prowadzenie: Katarzyna Kobylarczyk
(517 lipca 2021)

Dobre opowiesci. Jak ,,zlapa¢” historie? — prowadzenie:
Weronika Idzikowska (10 i 17 lipca 2021)

Jak opowiadac historie lokalne — prowadzenie: dr Joanna
Kubicka (7 wrzeénia 2021)

O metodach opowiadania lokalnych historii - prowadzenie:
Pola Rozek (9 pazdziernika 2021)






Dzichujemy

Za szczodro$¢ i otwartosé, za spotkania i wspaniate
historie dzigkujemy naszym Rozmoéwczyniom
i Rozmoéwcom. Bez Was nie bytoby Foto$wiatow.

Zosia, Ola, Gosia

Jolanta Adamowicz
Michat Bajbus
Aleksandra Gladysz-Stomka
Jerzy Karnasiewicz
Magdalena Klimek
Jolanta Krajcer

Marta Kukuta

Tomasz Kukula
Grazyna ,,Cynia” Ladra
Agnieszka Malec
Przemystaw Malec
Teresa Mogilska

Lidia Morawska

Pani Nowohucianka
Cecylia Orska
Anna Panek

Anna Teresa Panek
Anna Patrylak

Piotr Pierzchata
Agnieszka Raczynska
Janusz Raczynski
Tadeusz Smoter
Anna Stech

Izabela Strychaluk
Katarzyna Wojcik
Ryszard Wojcik



Spotkanie z Januszem Raczynskim w mieszkaniu, w ktérym si¢ urodzit
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Maty
przewodnik
poszukiwania
historii

Katarzyna Kobylarczyk

Kazdy z nas ma do ocalenia jaka$ opo-
wie§¢. Czasem wielkg i uniwersalna,
czasem rodzinng, domowa, malutenka.
Maty przewodnik poszukiwacza historii
to zbiér praktycznych porad, jak odna-
lez¢ i napisa¢ wlasng opowies¢. Gdzie jej
szukac? Z kim rozmawiac? Jakich pytan
nie zadawac? Jak namoéwic obeych ludzi,
by podzielili si¢ z nami swoimi wspo-
mnieniami, i ile herbaty trzeba przy tym
wypi¢? Maly przewodnik poszukiwacza
historii podpowie takze, co zrobic ze zgro-
madzonymi juz opowiesciami. Jak spisac



to, czego sie dowiedzielismy? Jak uwies¢
czytelnika i sprawi¢, by z wypiekami na
twarzy przeczytal nasz tekst? Jak wspoét-
pracowac z osoba, ktdrej wspomnienia
spisujemy, i co tak naprawde jestesmy
jej winni?

Oddajemy ten krotki poradnik w rece
wszystkich poszukiwaczy historii, z na-
dzieja, ze bedzie im pomocg i natchnie-
niem. Pamietajcie — wasza historia juz
na was czeka! Jesli jej nie ocalicie, prze-
padnie na zawsze.

13



Moj dziadek miat tatuaze. Cale jego przedramiona pokry-
waly grube, rozmyte, granatowe linie. Dziadek nigdy o nich
nie mowil, a ja nie pytalam. Nie byt marynarzem, i trudno
mi bylo sobie wyobrazié, gdzie, kiedy, a przede wszystkim
dlaczego kazal wytatuowac sobie rece. Kiedy zmarl, pro-
bowalam dowiedzie¢ sie tego od taty. Nie mam pojecia
- odpart. - Zawsze miatem nadzieje, Ze ty go o to zapytasz.

Tak przepadla historia tatuazy mojego dziadka. Nigdy jej nie
poznam. Od tamtej pory wierze jednak, ze kazdy z nas ma
do ocalenia jakas$ opowies¢. Czasem wielka, czasem malutkg.

Niekiedy zupelnie prywatna, rodzinng, a niekiedy wazna
dla calej spotecznosci, dla nas wszystkich. Tak naprawde
kazda wielka historia, ta, o ktorej czytamy w podrecznikach,
sktada sie z wielu matych, prywatnych, osobistych historii,
z opowies$ci, ktore ktos komus przekazal. ,Powtarzam po-
wtorzone” - pisal Herodot z Halikarnasu, grecki historyk
z V wieku p.n.e., zwany Ojcem Historii. Jesli wiec czujesz,
ze gdzie$ obok ciebie czai si¢ warta ocalenia opowies$¢ - nie
wahaj sie ani przez moment. By¢ moze jestes jedyna osoba,
ktéra moze ja utrwali¢. By¢ moze to ostatnia chwila. Sprébuje
zrobi¢, co w mojej mocy, zeby ci pomoc.



CZESC pIERWSZA,

PRZYIEMNIEISZA - 0 POSZUKIWANIACH

Gdzie szukaé historii?

Dwa najwazniejsze narzedzia poszukiwacza historii to cie-
kawosc¢ i cierpliwos¢. Historie, ktore warto opowiedzied,
lezg tuz obok nas. Nie trzeba po nie jezdzi¢ do dalekich
krajow, nie trzeba zna¢ waznych ludzi: artystow, politykdw,
naukowcéw. Wystarcza ciekawos¢ i cierpliwos¢. Pierwsza
po to, zeby histori¢ dostrzec, druga - by ja wydoby¢.

Gdzie zacza¢? Wokdt siebie. Porozmawiaj ze swojg babcia.
Zastukaj do starego sklepiku na rogu. Pojedz do ciotki,
ktérej nikt w rodzinie nie lubi. Wypij herbate z sasiadka
z bloku. Przejrzyj ogloszenia drobne z gazety, ktéra ukazata
si¢ w dniu twoich urodzin. Porozmawiaj z takséwkarzem.
Zajrzyj przez ramie¢ kobiecie, ktéra czyta co§ w tramwa-
ju. Dowiedz sie, kto zbudowal dom, w ktérym mieszkasz.
A przede wszystkim - rozmawiaj. Rozmawiaj ze znajomymi

i nieznajomymi, po prostu rozmawiaj. Badz ciekawy ludzi,
a oni odwdzieczg ci si¢ opowiesciami.

Oczywiscie nie wszystkie beda interesujace. Niektore okaza
si¢ nudne. To ryzyko zawodowe, na ktére sie godzisz, zostajac
poszukiwaczem historii. Pamietaj jednak, ze nawet to, co
nudne, nie zawsze jest bezwarto$ciowe. Dwugodzinny wyktad
starego sasiada o harcerskich przygodach sprzed pigédzie-
sigciu lat moze by¢ dla ciebie zupelnie nieinteresujacy i do
niczego niepotrzebny, ale historyk piszacy dzieje lokalnego
harcerstwa pewnie daltby sobie za niego ucia¢ reke. Nawet
jesli historia twojej wlasnej rodziny jest dla ciebie w tej chwili
nieistotna i nieciekawa, nie oznacza to, ze za pi¢tnascie lat
nie pozalujesz, ze nie zapisywales babcinych opowiesci. Mam
wlasna klasyfikacje opowiesci, ktore gromadze - dziele je
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na opowiesci z miloéci i opowiesci z rozsadku. Opowiesci
z mitosci to te, o ktdrych nie moge przesta¢ mysle¢, ktore
mnie pociagaja, domagaja sie glosu, w ktére zanurzam sie
z przyjemnoscia. Staram si¢ jednak nie lekcewazy¢ takze
opowiesci z rozsadku. To te historie, ktére ciekawig mniej,
czasem nawet mnie nudzg, ale wiem, ze warto je zachowa¢
- jesli nie dla mnie samej, to dla kogos innego.

0 stuchaniu

Najpigekniejsze historie leza wokot ciebie. Jak jednak spra-
wié, by ludzie chcieli ci je opowiedzie¢? Jak przygotowac sie
do takiej rozmowy, jak zadawac¢ pytania i jak to wszystko
utrwali¢? Nie ma jednej dobrej odpowiedzi na te pytania,
ale jest gar§¢ wskazowek, ktére mozesz wykorzystac.

Po pierwsze... musisz chcie¢ stucha¢

Ludzie lubig opowiada¢, a jeszcze bardziej lubig by¢ stu-
chani. Okaz swoim rozméwcom zainteresowanie. Niech
widza, ze ciekawi cie ich opowie$¢. Miej dla nich czas.
Pozwél im dac sie ponies¢ wspomnieniom, dygresjom,
anegdotom. Stuchaj, potakuj, dopytuj, ale nie popedzaj
i nie przerywaj. Czasem zdobycie dobrej opowiesci ozna-
cza, ze musisz spedzi¢ z kims kilka godzin. Wypi¢ herbate,
zje$¢ ciasto, przejrzec stare zdjecia. By¢ moze przyjsc¢ po

raz drugi, trzeci, piaty... Da¢ swojemu rozmowcy czas na
przypomnienie sobie szczeg6léw, a przede wszystkim - na
zaufanie ci. Badz cierpliwy i ciekawy tego, co ludzie maja
ci do opowiedzenia. Stuchaj.

Po drugie - przygotuj sie do rozmowy

Zanim odwiedzisz rozméwce, zbierz gar§¢ informacji
o temacie planowanej rozmowy. Przygotuj sie. Dowiedz
sie podstawowych faktow, sprawdz daty i okoliczno$ci.
Dzigki temu rozméwca nie bedzie musial ttumaczy¢ ci
rzeczy, ktore z fatwoscig wyczytasz gdzie indziej, a ty be-
dziesz mogt poswieci¢ si¢ zdobywaniu informacji, ktére
posiada jedynie on. Znajomos$¢ tematu pozwoli ci takze
zadawac odpowiednie pytania.

Po trzecie - pytaj. Chyba, Ze nie musisz

Wielu historykow i badaczy postuguje si¢ zestandaryzo-
wanymi listami pytan, ktére zadaja swoim rozméwcom.
Mozesz, lecz nie musisz skorzysta¢ z takiej metody. Jesli
chcesz, przygotuj liste pytan lub zagadnien, ktére planujesz
poruszy¢. Nie trzymaj si¢ jej jednak sztywno. Nic tak nie
deprymuje rozmoéwcy, jak poczucie, Ze jest odpytywany
albo przestuchiwany. Czasem warto pozwoli¢, by opowies¢
rozwijala si¢ we wlasnym tempie i stylu. O to, co szcze-
golnie interesujace, zawsze zdazysz dopytac.



Po czwarte - wybierz miejsce i grono rozméwcéow
Zastanow sie, gdzie chcesz przeprowadzi¢ rozmowe i ile
0sob bedzie w niej uczestniczy¢. Czy spotkasz si¢ ze swoim
rozmoéwcg sam na sam? A moze latwiej bedzie konwersowac,
jesli ktos bedzie wam towarzyszyl — kolega, brat, zona czy
maz rozmowcy? Zaleta pogawedek w wigkszym gronie jest to,
ze ich uczestnicy wzajemnie przypominaja sobie szczegoly
i prowokuja sie do wspomnien. Moze by¢ ci jednak trudniej
zapanowac nad tokiem opowiesci. Niektére osoby beda
tez zbyt niesmiale lub wycofane, by zabra¢ glos - z nimi
lepiej spotkac sie sam na sam. Rozwaz tez, gdzie odbedzie
sie rozmowa: w kawiarni, w domu rozmoéwcy, w miejscu
zwigzanym z jego opowieécia? A moze wybierzecie sie razem
na spacer? Kazda z tych opcji wywola inne wspomnienia
i przyniesie inne opowiesci.

Po piate - nie zadawaj zlych pytan

Czy pytania w ogdle moga by¢ zte? Oczywiscie! Nieprze-
myslane pytania moga onie$mieli¢, wystraszy¢ lub nawet
obrazi¢ rozmoéwce. Nie pytaj, jakie konsekwencje dla zycia
w miasteczku miala operacja Barbarossa. Osoba, z ktéra
rozmawiasz, ma prawo nie wiedzie¢, o czym, do licha, mé-
wisz! Po pierwsze, wprawisz ja w zaktopotanie. Po drugie, to
zdecydowanie zbyt ogélne pytanie. Zapytaj raczej o szczegol,
o sprawe bliskg twojemu rozmoéwcy: co jadal na $niadanie

podczas okupacji, jak wygladal jego rodzinny dom w tym
czasie, gdzie jego mama robita zakupy, co sie stato z jego
szkolnymi kolegami. Nie pros, by kto§ powiedzial ci, jakie
byly stosunki etniczne; zapytaj lepiej, kto mieszkal po sa-
siedzku. Nie sugeruj, co chciatbys ustysze¢. Nie prowokuj,
nie atakuj i nie oceniaj swojego rozmdwcy.

Po szdste - materialy pomocnicze

Zdjecia, pamigtki, nawet cudze opowiesci moga bardzo
pomoc rozmoéwcy w przypomnieniu sobie czaséw, o ktd-
rych chcesz rozmawiaé. Popros swojego rozmoéwce, by
pokazal ci rodzinny album ze zdjeciami, zagadnij o stary
obraz, ktéry wisi na $cianie, o pamiatke stojaca za szyba
na regale. Przedmioty potrafig by¢ prawdziwymi kluczami
do opowiesci. Moze na widok przyniesionej przez ciebie
fotografii ktos nagle powie: ,M6j ojciec tez mial taki motor”
albo ,W tamtym sklepie moja mama kupita sobie pierwsze
futro” A moze zaczniesz od tego, ze sam co$ opowiesz? Na
przyklad: ,Dziadek wspominal, jak piorun trafit w koscielna
wieze i wszyscy przybiegli gasi¢ pozar, pamieta to pani?”.

Po siddme - nagrywaj lub rob notatki

Notuj, zapisuj lub nagrywaj podczas rozmowy — ale poin-
formuj rozmowece, ze to robisz. Zawsze zapytaj, czy nie ma
nic przeciwko temu. Jesli nagrywasz, popros o zgode, nigdy
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nie rob tego ukradkiem. To oczywi$cie nielatwe. Zdarza sie,
ze ludzie, ktorzy snujg przepiekne opowiesci, milkng na sam
widok dlugopisu, kamieniejg przed dyktafonem. Wycisz ich
obawy: spokojnie i dokladnie wyjasnij, kim jestes, dlaczego
chcesz porozmawiac i przede wszystkim!, do czego uzyjesz
uzyskanych informacji. Badz szczery. Ludzie bardzo czesto
si¢ obawiajg, ze zle wypadna na nagraniu: beda si¢ jakac,
powiedza co$ niemadrego, nie beda brzmie¢ dostatecznie
elokwentnie. Jesli dyktafon jest tylko twoim ,,notatnikiem”
i nie planujesz uzywa¢ nagrania czyjego$ glosu, powiedz
to rozmowcy. Jest duza szansa, ze poczuje si¢ o wiele swo-
bodniej. Postaraj si¢ takze, by szybko ,,zapomnial” o dyk-
tafonie - nie podstawiaj go, ale raczej ustaw w dyskretnym
miejscu, za filizankg z kawa, tak by nie rzucat sie w oczy.
Nie majstruj przy nim. Nie skupiaj si¢ na sprzecie, tylko na
swoim rozméwcy — pokaz mu, Ze jeste$ zaciekawiony tym,
co opowiada, nawigzuj kontakt wzrokowy, potakuj.

I badz gotéw na to, Ze najpiekniejsza historie dostaniesz,
kiedy wylaczysz dyktafon. Najlepsze anegdoty maja zwyczaj

sie pojawiac, kiedy idziesz z rozmdéwczynig do kuchni, zeby
zaparzy¢ herbate, albo gdy wiazesz juz buty w przedpokoju...

Po 6sme - opowiesc za opowiesé
Opowiadanie i stuchanie historii to bardzo intymne do-

$wiadczenie. Czasem, by zdoby¢ dobra opowies¢, trzeba by¢
gotowym na wzajemnos¢. Jesli od kilku godzin wypytujesz
rozmoéwce o jego dziecinstwo, prace, rodzine, nie zdziw sie,
jedli i on zapyta o co$ ciebie. Badz gotow sie odwdzieczy¢.
Zreszty, opowiedzenie wlasnej historii to bardzo dobry
pomyst na poczatek rozmowy...

Jedna rozmowa to nie wszystho

A wiec znalazle$ rozmdéwce, umowile$ sie na spotkanie,
wypile$ herbate, wysluchale§ wspomnien, nagrates opo-
wie$c... Czy to juz koniec? Coz, odpowiedz zalezy od ciebie.
Zaloze si¢ jednak, ze w historii, ktora sledzisz, wciaz jest
duzo bialych plam, niewiadomych i niedopowiedzen. Moze
zatem poszukamy dalej? Spréobujemy rozwikta¢ tajemnice?

Kazda historia zyska, jedli poSwigcimy jej wiecej pracy.
Pamie¢ jednej osoby moze by¢ niewystarczajaca, jeden
rozmdéwca moze nie mie¢ wiedzy o innych aspektach hi-
storii, moze zwyczajnie czego$ sobie nie przypominad,
pamietac zle albo wrecz... ktamac. Dlatego zawsze staramy
sie wystucha¢ jak najwiecej $wiadkéw danego wydarzenia,
zebra¢ jak najwiecej opowiedci o nim. Aby napisac ksigzke
Czarnobylska modlitwa, Swietlana Aleksijewicz, reporterka
i laureatka Nagrody Nobla w dziedzinie literatury, przez
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kilkana$cie lat rozmawiata z setkami os6b. O katastrofe
w Czarnobylu pytala nie tylko fizykow, inzynieréw i ra-
townikoéw, lecz takze pielegniarki, dojarki z kotchozoéw,
psychologdéw, wiejskich felczeréw, przyrodnikéw i swoje
sasiadki. Na historie, ktora chcesz opowiedzie¢, takze mozna
spojrze¢ z bardzo réznych punktéw widzenia. Wyobrazmy
sobie, ze opisujesz wypadek samochodowy. Z kim porozma-
wiasz? Z policjg, to oczywiste. Ale dobrze byloby zapyta¢
o zdarzenie takze jego uczestnikéw: obu kierowcéw oraz ich
pasazeréw. Dodatkowych informacji udzielitaby zapewne
takze ekipa z karetki, ktéra przybyla na miejsce wypadku.
A moze sprzedawczyni obwarzankéw widziata, jak to sie
stalo? A moze motorniczy tramwaju...? Tak, poszukiwacz
historii musi by¢ po trosze detektywem!

Jesli historia, ktérg opisujemy, zdarzyla sie wiele lat temu,
wyszukanie bezposrednich §wiadkéw zdarzenia moze by¢
trudne. Zawsze pytam mojego rozmoéwce, czy mogtby pomoc
mi ich odnalez¢. Moze przekaze numer telefonu do swojego
brata? Albo do kolegi z dawnej pracy? Moze pamieta, jak
nazywal sie dyrektor przedsiebiorstwa i wie, gdzie mieszkat?

Szukajac opowiesci, uwazajmy, by nie znalez¢ sie w ,,zakle-
tym kregu”. To niebezpieczenstwo czyha zwlaszcza na te
osoby, ktore zajmujg si¢ odkrywaniem historii rodzinnych.

Gromadzg wspomnienia babci, dziadka, cio¢ i wujkow -
najczesciej ciepte, mite, budujace pozytywny obraz rodziny,
omijajacy nieprzyjemne, wstydliwe wydarzenia. Czy to zle?
Nie, jesli takiego wlasnie obrazu szukamy. Ale jesli zalezy
nam na prawdzie, je$li mamy w sobie potrzebe i odwage,
by sie z nig zmierzy¢ — poszukajmy tez na zewnatrz. Do-
wiedzmy sie, co méwia inni. Jakie wspomnienia o naszej

rodzinie przechowuja?

Z pomocg przyjda nam takze zrédta archiwalne. Nie béjmy
si¢ archiwow, lezg w nich prawdziwe skarby (i wcale nie sg
zakurzone!). W uzupelnieniu brakujacych informacji (np.
dat i nazwisk) pomoga nam archiwa miejskie i pafistwowe
oraz akta parafialne, ale warto poszuka¢ takze mniej oczy-
wistych zbioréw. Duze zaktady pracy czesto dysponuja
wlasnymi archiwami lub np. gazetkami zaktadowymi. Moze
pradziadek jest tam opisany? Stare wydania lokalnej gazety
dadzg nam wglad w atmosfere czasow, o ktorych chcemy
opowiedzie¢. Pomoze wycieczka do miejscowego muzeum
i rozmowa z jego pracownikami. Muzea nie tylko dysponuja
zbiorami (wielu z nich na co dzien nie pokazuja), lecz takze
zatrudniajg specjalistow, ktérzy chetnie pomagaja poszu-
kiwaczom historii. W wielu miejscach dzialaja tez archiwa
historii méwionej, gdzie mozna postucha¢ zebranych juz
opowiesci. Prawdziwa skarbnica wiadomosci beda oczywi-



$cie fora i spotecznosci internetowe, skupiajgce pasjonatow
wszelkich dziedzin wiedzy.

Miejsca, do ktorych mozna zajrzec:

archiwa panstwowe, miejskie, lokalne

archiwa zakladowe

prasa lokalna (archiwalna)

kroniki: szkolne, zakladowe, parafialne
lokalne muzea (zbiory, pracownicy)

archiwa historii méwionej (np. Osrodek Karta)
literatura przedmiotu

2020 20 20 2 20 2

fora i spotecznosci internetowe

Jesli cheesz dotrze¢ do prawdy — dopytuj i sprawdzaj w réz-
nych miejscach. Dziennikarze przyjmuja zasade, ze informa-
cja staje sie faktem, dopiero kiedy uda sie ja potwierdzi¢
w przynajmniej dwoch niezaleznych zrodlach.

Oczywi$cie na poszukiwaczy historii czyha wiele niebez-
pieczenstw i zasadzek. Czasem dotarcie do prawdy moze
sie okaza¢ niemozliwe. Sita zmy$lenia bywa tak wielka, ze
na zawsze usuwa prawde w cief. Nie wierzysz? Przypomnij
sobie, ile 0séb ,widzialo” i opisywalo potwora z Loch Ness!
Nie zniechecaj si¢ jednak. Patron poszukiwaczy historii,
Herodot z Halikarnasu, powiedzial kiedys:

»Ja zas musze podad, co sie
opowiada, ale bynajmniej nie

A LB

jestem zobowiazany w to wierzyc”.

>
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CZESC DRUGA,

MAIED pRZYIEMNA - 0 pisaniu

Rozmowy zakonczone, informacje zebrane, nagrania czekaja
bezpiecznie w pamieci dyktafonu, archiwa przeszukane,
stosik ksigzek i notatek lezy pod reka na biurku... Zakon-
czyli$my najlatwiejsza i najprzyjemniejszg czg$¢ - zbieranie
materiatu. Teraz nadchodzi czgé¢ znacznie mniej przyjemna:
trzeba to wszystko spisa¢. Ulozy¢. Zredagowaé. Pisarze
i dziennikarze méwia o tym momencie ,koszmar pustej
kartki”. Trzeba jako$ zaczac. ..

Na samym poczatku dobrze zadac sobie dwa pytania:
> komu chce opowiedzie¢ moja historie?
> jakie emocje chce wywola¢?

0 uwodzeniu czytelnika

Dawno, dawno temu ludzie w metrze i tramwaju otwierali

wielkie plachty gazet, zastaniali si¢ nimi i zatapiali w lekturze

saznistych artykulow. Po pracy siadywali w fotelu z ksiazka

lub magazynem. Te czasy minely. Dzi§ nawet widok osoby
czytajacej ksigzke w tramwaju jest coraz rzadszy. Zastapily je

smartfony, a wraz z nimi zmienil si¢ sposéb odbioru tekstow.
Czytelnicy wybieraja coraz krétsze formy, maja coraz mniej

czasu na czytanie, coraz trudniej jest im si¢ skupi¢ na jed-
nym tekscie, a lekture przerywajg im esemesy i wiadomosci

z przerdznych komunikatoréw. Nam, opowiadaczom historii,
nie wolno jednak obraza¢ si¢ na odbiorcéw. W koncu kim

bylibysmy bez nich? Potrzebujemy czytelnikéw i stuchaczy.
To dla nich tworzymy. To ich musimy uwies¢, by mie¢ komu

snu¢ nasze opowiesci.



Jak zatem uwie$¢ czytelnika? Oto krétki poradnik uwodzi-
ciela/uwodzicielki.

Po pierwsze - bgdZz zrozumiaty, a bedziesz zrozumiany
Joseph Pulitzer, ojciec nowoczesnego dziennikarstwa, miat
zwyczaj mowi¢ mtodym reporterom: ,Nie pisz nigdy tego,
czego twoja stuzaca nie moze zrozumiec”. Czasy sie zmienity,
lecz zasada pozostata: piszmy tak, zeby mogt nas zrozumieé
kazdy. Nie uzywajmy trudnych stéw (zwlaszcza takich,
ktérych znaczenia sami nie jesteSmy pewni). Przeprowadz
proste doswiadczenie: zapytaj pieciu swoich znajomych, czy
potrafig wyjasnié, co znaczg stowa: ,,oportunista”, ,ambiwa-
lentny”, ,,transcendentny”. Zdziwisz sie, jak wielu z nich nie
potrafi odpowiedzie¢! A przeciez wszyscy jestesmy ludZzmi
wyksztatconymi, prawda? Dlatego staraj sie uzywac pro-
stego, zrozumialtego stownictwa. Jesli musisz uzy¢ jakiego$
trudnego terminu lub wyrazu - dodaj krétkie wyjasnienie.
Nie zakladaj, ze czytelnik jest wszechwiedzacy. I zawsze
- zawsze! — daj swdj tekst do przeczytania przynajmniej
dwom osobom: pierwsza niech bedzie specjalista, ktory
wylowi wszystkie twoje bledy i pomytki, druga - laikiem,
nieznajacym si¢ na temacie. Jedli ten drugi czytelnik zro-
zumie, o czym piszesz — wygrales. Jesli nie - powinienes
doktadniej wyjasni¢, o co ci chodzito.

Po drugie - niech nie bgdzie fajnie

Pytate$ kiedy$ dziecko w wieku szkolnym, jak bylo na
wakacjach/w szkole/na urodzinach kolezanki? Odpowie-
dzialo, ze ,fajnie”, prawda? Nie ma nic bardziej irytuja-
cego. Dlatego nie méw swojemu czytelnikowi, ze gdzie$
»bylo fajnie”. Nie mow mu tez, ze miasteczko byto ,,dos¢
duze”, ze mieszkato w nim ,sporo oséb” i ze zycie w nim
»bylo raczej trudne, ale szczesliwe”. To nic nie znaczy. Nie
przynosi zadnych informacji. Pisz o konkretach. Napisz,
ze w twoim miasteczku w 1926 roku mieszkaly 354 osoby
oraz 122 krowy i ze aby przejs¢ z ulicy Gromadzkiej, ktora
lezala na wschodnim krancu, do ostatniego domu przy
ulicy Powrozniczej na krancu zachodnim, trzeba bylo
mniej wiecej tyle czasu, ile zajmowalo zjedzenie paczka
kupionego u pana Alojzego w cukierni pod numerem 25.
Oczywiscie, jedli kogo$ bylo sta¢ na paczka...

Po trzecie - nie owijaj w baweing

Moéw wprost. Czasem trzeba po prostu napisa¢, ze ktos
jest tysy, zamiast stwierdza¢, ze jego czupryna nie jest juz
tak gesta. Ze kto$ pije (a nie ,,zaglada do kieliszka”). Ze
uciekt (a nie ,wykonal strategiczny odwrdt na wczeséniej
upatrzone pozycje”). Trzeba mie¢ odwage nazywac rzeczy

po imieniu.



Skanowanie zdje¢¢ podczas spotkania z Aleksandrag Gladysz-Stomka



Po czwarte - bgdZ tropicielem szczegdtow

Popros kogos, zeby narysowat psa. Po prostu - psa. Co mu
wyszto? Jego pies jest duzy czy maly, rasowy czy kundelek,
uszy ma sterczace czy klapniete? A teraz popro$, zeby na-
rysowal jamnika szorstkowlosego... Widzisz réznice? To
szczegOly tworzg historie, szczegdly sprawiaja, Ze w umysle
czytelnika tworzy sie obraz tego, o czym piszesz. Jesli kto$
opowiada ci o tym, Ze kupit sweter, zapytaj, w jakim kolorze,
z jakiej przedzy, czy byl jednolity, czy wzorzysty, i czy byto
w nim cieplo, czy wrecz przeciwnie — okazal si¢ wiatrem
podszyty? Jesli kto§ mial kota, ty musisz wiedzie¢, czy byt
to kot czy kotka, rasowy czy dachowiec, fowny czy leniwy,
pregowany czy ltaciaty. Zbieraj szczegély i pielegnuj je -
w twojej opowiesci beda jak przyprawy w dobrym bigosie.

Po pigte - odcedZ wod¢

Czyli po prostu pisz krocej. Ta porada odnosi si¢ zaréwno do
zdan, jak i do calej opowiesci. Kazdy dobry redaktor powie, ze
nie ma takiego tekstu, ktory nie zyskatby na skroceniu. Wyciecie
niepotrzebnych fragmentdéw, nudnych akapitow, zwyklego ,la-
nia wody” sprawia, ze tekst jest bardziej skondensowany, gesty,
trzymajacy czytelnika w napieciu. Uzywaj tez krétszych zdan.
W tych wielokrotnie ztozonych znacznie tatwiej sie zgubic i straci¢
sens. Jesli znajdziesz w swoim tekscie zdanie, ktore ma wiecej niz
dwie linijki, koniecznie podziel je na przynajmniej dwa krotsze.

Po szdste - wigcej Swiatta!

Pamietasz, jak w szkole omijate$ opisy przyrody w lekturach,
bo oko samo bieglo do dialogu? To naturalny odruch. Czytel-
nik meczy sie, kiedy ma do czynienia z litym, niepodzielonym
na mniejsze czesci tekstem. Wpus¢ do swojego opowiadania
wiecej $wiatla — i to dostownie. W dziennikarskim zargonie

»$wiatlem” nazywa sie puste, biate miejsce na stronie: prze-

strzenie pomiedzy akapitami, wierszami dialogu itp. Tekst,
ktéry ma wigcej $wiatla, sprawia bardziej przyjazne wrazenie
na czytelniku - czyta sie go tatwiej, szybciej, bez wysilku.
Dlatego stosuj akapity, oddzielaj czesci $rodtytutami, pisz
dialogi - to pomagal

Po siédme - stuchaj (znowu)

Stuchaj nie tylko tego, co méwia twoi rozméwcy, ale takze
tego, jak to méwia. Kazdy czlowiek ma wlasny styl opowia-
dania: moéwi krétko, po zolniersku albo bardziej poetycko,
uzywa powiedzonek, czasem w charakterystyczny sposob
przekreca wyrazy. Postaraj sie zachowac sposdb wypowiedzi
swojego bohatera. Sprawisz w ten sposdb, ze w oczach czy-
telnika bedzie cztowiekiem z krwi i kosci, indywidualnoscia,
kim$ wartym zapamietania. Nigdy jednak nie osmieszaj
swojego rozmowcy, nawet jesli jest czlowiekiem stabo wy-
ksztalconym i mato elokwentnym. Nie wytykaj mu btedéw
jezykowych czy niedostatecznej ptynnosci wypowiedzi.
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Zapisanie jego opowie$ci, czasem nawet w pierwszej osobie
- to twoje zadanie.

| wreszcie najwazniejsze - obudz emocje!

Twoja historia musi budzi¢ emocje, musi zostawi¢ w czytel-
niku $lad - inaczej po co wlasciwie jg pisa¢? Dlatego, zanim
jeszcze usigdziesz do komputera lub nad kartka papieru,
zadaj sobie pytanie: jakie emocje chcesz wywota¢? Wzru-
szenie? A moze gniew? Chcesz, zeby twdj czytelnik uronit
tze? Zeby mu bylo smutno czy wesolo? Zeby $miat sie czy
plakal? Zeby poczul sie pokrzepiony jak po lekturze Potopu,
czy przerazony jak po ksigzce Stephena Kinga? Piszac, caly
czas przypominaj sobie o tej emocji, szukaj jej w zgromadzo-
nych materiatach, we wspomnieniach swoich rozmoéwcéow,
w detalach, buduj wokoét niej narracje.

Czyja jest twoja historia?

My, poszukiwacze historii, jesteSmy szczegdlnym rodzajem
twdrcow. Nasze opowiesci nie sg do konca nasze. Zawdzieczamy
je ludziom, ktérzy zgodzili si¢ z nami porozmawia¢, zdradzili
nam swoje wspomnienia i podarowali je nam w zaufaniu.
Jakie mamy wobec nich obowiazki? Kto tak naprawde jest tu
autorem, a kto tylko reka podstawiajacg dyktafon, dzierzaca
pidro czy tez stukajacg w klawiature?

Wedlug polskiego prawa nagrania historii méwionej pod-
legaja przepisom prawa autorskiego (Ustawa o prawie

autorskim i prawach pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r.).
Zapisy te stanowia, ze zaréwno ty, jak i twéj rozmoéweca jestescie

wspolautorami nagrania, a zatem macie rdwne prawa do

dzieta, ktore ono stanowi. Co to oznacza? Przede wszystkim

musisz uszanowac prawa osobiste twojego rozmowcy — sg one

wieczne i niezbywalne, a najwazniejsze z nich to prawo do

autorstwa oraz nienaruszalnosci i integralnosci dziefa. Jesli

zatem spisujesz czyje$ wspomnienia, nie wolno ci zapomnie¢,
do kogo one naleza, kto jest ich autorem. Nie mozesz bez zgody
swojego rozmowcy zmienia¢ ich i znieksztatcaé, dopisywad tego,
czego rozmowca nie powiedzial lub usuwac tego, co uwaza

za kluczowe dla tej historii. Dodatkowo jezeli osoba, z ktora
przeprowadzites wywiad, nie zgadza si¢ na ujawnienie swojej

tozsamosci, twoim obowigzkiem jest strzec jej anonimowosci.
Kim w tym catym procesie jeste$ ty? Powiernikiem. Rozméwca

powierza ci swoje prawa autorskie w zakresie opracowania

materialu z nagrania. Wciaz jednak zachowuje prawo do:

> decyzji o zakresie wykorzystania nagrania (np. moze sie

zgodzi¢, zeby nagranie bylo odtwarzane w szkolach, ale
juz nie w radiu i telewizji);

\/

wyrazenia zgody na publikacje;

\/

zastrzezenia anonimowosci lub czasu publikacji materiatu;

N4

wgladu w zakres udostepnianych cytatow.



Sytuacja wyglada nieco inaczej, jesli nasz tekst wykracza poza
ramy nagrania historii méwionej, a wiec jesli np. zbieramy
informacje z wielu Zrédel, aby na ich podstawie stworzy¢ opo-
wies¢. Powinnismy wéwczas poinformowac o tym rozmoéwce
i ustali¢, w jakim zakresie wykorzystamy jego wspomnienia.
Mowa oczywiscie o sytuacji, w ktdrej planujemy publikacje
naszej (wspdlnej) opowiesci. Zawsze, kiedy zamierzamy
dostownie zacytowa¢ osobe, z ktéra rozmawiali$my, mamy
obowiazek poinformowac ja o prawie do autoryzacji.

Autoryzacja to pojecie stosowa-
ne w prawie prasowym. Oznacza
uzyskanie zgody na wykorzystanie
dostownego cytatu z wypowiedzi.

Zeby dopelni¢ obowiazku autoryzacji, musimy pokazaé
rozmowcy cytat i zapytaé, czy zgadza si¢ na jego forme. Co
wazne, to autor cytatu musi poprosic¢ o autoryzacje i powi-
nien to zrobi¢ niezwlocznie podczas rozmowy. Wéwczas
nie mozemy mu odmoéwic. Nie mamy jednak obowiazku
autoryzowaé omowienia czyjej§ wypowiedzi ani przed-
stawia¢ rozméwcy calego tekstu, ktory piszemy. Oczywi-

$cie, jesli chcemy, mozemy to zrobi¢. Spisywanie cudzych
wspomnien jest procesem delikatnym i intymnym. Warto
okaza¢ dobra wole i przedstawi¢ caly kontekst, w jakim
bedzie si¢ pojawiata wypowiedz bohatera. Pozwoli nam to
unikna¢ nie tylko btedéw w tekscie, lecz takze niesnasek
i nieporozumien miedzy nami a autorem wspomnien. Jest
to jednak dobrowolne.

Wspélpraca z rozmdwceg jest jednym z najtrudniejszych
aspektow utrwalania opowiesci. Czasem dojscie do poro-
zumienia w kwestii tego, co mozna, a czego absolutnie nie
mozna napisac, jest naprawde skomplikowane. Nie raz i nie
dwa twdj rozmoéwca zmieni zdanie, zawstydzi si¢ jakiego$
fragmentu opowiesci, bedzie chcial koniecznie usuna¢ z tek-
stu te anegdotke, ktora tak doskonale ubarwiata historie. Co
mozesz zrobi¢? Céz, negocjuj. Walcz, przekonuj, perswaduj,
bron odnalezionej przez siebie opowiesci, ktora przeciez
jest juz takze twoja. Ale zawsze réb to z szacunkiem dla
opowiadajacego. To do niego nalezy ostatnie stowo. Jesli
odmawia zgody na publikacje jakiego$ wspomnienia - ustap.
Ale zanim to zrobisz, zaproponuj jeszcze, ze umiescisz je
anonimowo, tak by nikt nie powigzal go z rozmdéwca. Moze
tak sie uda...?
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Spotkanie z Anng Patrylak w jej mieszkaniu



Na sam koniec - o porzuceniu

Poszukiwanie historii oznacza rozmawianie, poznawanie
ludzi, przekonywanie ich do siebie, budowanie zaufania,
wreszcie — stuchanie opowiesci. Wejdziesz do cudzych
mieszkan, obejrzysz zdjecia z dziecinstwa, zjesz domowe
pierogi, spedzisz z kims czas. By¢ moze bedziesz pierwsza
osoba, ktdra tak uwaznie wystuchata czyjej$ historii. By¢
moze to wladnie tobie ktos odwazy sie opowiedzie¢ o czyms,
o czym nikt inny nie ustyszal. Moze wczesniej nikogo to nie
obchodzilo? Zawsze miej na uwadze to, czy wspomnienia,
ktore obudzites, nie byly zbyt bolesne. Dostale$ opowies¢,
ale co ofiarowale§ w zamian? Czy jeste$ gotow jeszcze kie-
dykolwiek spotkac¢ sie ze swoim rozmdowca?

Zanim od niego wyjdziesz i zamkniesz za sobg drzwi, pomysl,
z czym go zostawiasz.

A teraz w droge! Spakuj no-

tes, dlugopis i dyktafon, obudz
w sobie ciekawos$¢ i cierpliwos¢

i ruszaj! Twoja historia czeka
juz gdzie$ na ciebie - ukryta,
zapomniana, przemilczana. Jesli
jej nie odnajdziesz i nie ocalisz,
przepadnie na zawsze.
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Fotoswiaty
w kontekscie
archiwow
spotecznych

Gosia Szymczyk-
-Karnasiewicz

Fotoswiaty prowadzimy na malg ska-
le, podobnie jak archiwisci spoteczni.
Umawiamy spotkania z mieszkancami
Nowej Huty i rozmawiamy o zdjeciach
z ich albumow rodzinnych, jednoczesnie
tworzac wlasne, niewielkie repozytorium.
Nastepnie staramy si¢ atrakcyjnie zapre-
zentowa¢ wybrany material. W btahych
z pozoru historiach widzimy ogromny
potencjal tworczy. Chcialybysmy konty-
nuowac przetwarzanie naszych zbiorow
foto-stownych w spacerach §ladami hi-
storii i zacheca¢ innych do podobnych
dzialan oraz do wtasnych, matych odkryg¢,
ukazujacych podobienstwa doswiadczen,
podobienstwa fotografii. Najwazniejsze
jest dla nas budowanie relacji i sieci kon-
taktow oraz wymiana energii.



Przygotowania wystawy Fotoswiatow 2020 w ARTzonie, niedostepnej dla zwiedzajacych z powodu pandemii
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Archiwisci spoleczni kolekcjonuja historie zgodnie ze
stwierdzeniem, Ze kazdy ma jaka$ do opowiedzenia. My sie
z tym zgadzamy. Tym bardziej, gdy widzimy, w jaki sposéb
mozna poszerzy¢ znaczenie takiego materiatu, w co mozna
go przeistoczy¢: w ciag zdarzen, ktorych finat to fascynujaca
niewiadoma, cudowny przypadek. Moze bedzie to spacer
$ladami bohateréw z fotografii, moze reportaz, a moze tylko
zrzuty ekranu ze zdjeciami, ktére zaczng krazy¢ w interne-
cie. Popularyzujemy przedstawienia codziennosci sprzed
dziesigtkow lat — to sa nasze pomysly na prace z takimi
zbiorami. W odréznieniu od archiwistow — ktorzy tworza
internetowe bazy danych, dokonujac transkrypcji i szcze-
golowo podpisujac zebrane zdjecia - my od razu budujemy
z materiatow, ktére uda nam sie zgromadzic.

Sa jeszcze dwie réznice miedzy archiwistyka spoteczna,
jaka dzi§ znamy, a Foto$wiatami. Cho¢ my takze dziala-
my oddolnie — w tym jedna trzecia naszego zespotu po
godzinach spedzonych na etacie - to nasz projekt nie byt
cze$cig wolontariatu w instytucji kultury ani inicjatywa
jednoosobowa, lecz otrzymat oficjalne wsparcie meryto-
ryczne i organizacyjne instytucji miejskiej oraz finansowe
w programie grantowym. Ponadto nie tworzymy repozyto-
rium dostepnego dla wszystkich, na biezaco uzupetnianego
i opracowywanego; takiego, ktore bedzie trwalo i z ktore-

go mozna korzystac jak z olbrzymiego, wyczerpujacego
zrédta wiedzy. By¢ moze, po otrzymaniu odpowiednich
zgod, kiedy$ bedzie to mozliwe, na razie jednak nie jest
- i nie ten aspekt archiwistyki spolecznej jest naszym ce-
lem. Dzisiaj — a moze tak juz zostanie — staramy si¢ zebra¢
i przetworzy¢ materiat zdawatoby sie skromny, sktadajacy
sie z kilkunastu rozméw: wybraty$my z nich fragmenty
wypowiedzi dobrane do wyselekcjonowanych rodzinnych
fotografii. Czerpaty$my przy tym ogromng rados¢ z pro-
cesu gromadzenia i interpretowania na swoj sposob sporej
kolekcji ofiarowanych nam zdjec.

Poniewaz skanujemy fotografie i tworzymy filmiki wideo,
rozmdéwcy moga je otrzymac za posrednictwem poczty
e-mailowej i przesta¢ dalej - rodzinie i przyjaciolom. Dobra
jakos¢ cyfrowego zapisu zrodel papierowych i dzwiekowych
ulatwia i zach¢ca do inicjowania kontaktow. Z przyjemno-
$cig wyobrazam sobie scenke, opowiedziang przez corke
90-letniej bohaterki zdje¢, ktora prosi matke o wiaczenie
naszych wideo na ekranie duzego telewizora. Albo jak pod-
czas rodzinnej uroczysto$ci nasza rozmowczyni wskazuje
palcem siebie na monitorze komputera i méwiac swoim
wnukom, co tak naprawde kryje si¢ za tymi kilkoma raptem
stowami, opowiada pelng historie.



Nie chodzi tu jedynie o to, ze pomagamy wspomnieniom
wybrzmie¢ w innym kontekscie, ale takze o ich dowartoscio-
wanie, nadanie im nowego ksztaltu, o mozliwo$¢ narastania
na nich kolejnych warstw pamieci: wzigtem udzial w pro-
jekcie, przybylem na spotkanie, wspolnie przygladalismy
sie zdjeciom, opowiadalem o nich i o swoich bliskich.

Potencjal takich zbioréw jest ogromny. Kto§ wyszuka infor-
macje o zyciu codziennym w Polsce lat 50. XX wieku albo
dzigki niewiarygodnemu zbiegowi okolicznosci odkryje
zadziwiajace podobienstwo 0séb, miejsca lub formalnych
wartosci zdjeé. Nam tez udalo si¢ potaczy¢ dwie, niezaleznie
od siebie wykonane fotografie. Po spotkaniu z rozméwczynia,
ktorej ojciec w latach 50. byl ratownikiem nad Zalewem
Nowohuckim, natrafity§my na album 802 procent normy.
Pierwsze lata Nowej Huty. Wertowaly$my strone po stro-
nie, przegladalysmy zdjecie za zdjgciem, az na stronie 83
ujrzaly$my czarno-biala sylwetke mezczyzny stojacego na
pomoscie miedzy rowerami wodnymi i kajakiem i mdowia-
cego przez megafon. To przeciez tata pani Ani! Ale czy na
pewno? Musimy to potwierdzi¢. Tylko jak? Podobienstwo
jest uderzajace: na obu zdjeciach stoi bokiem, obaj fotogra-
fowie — i Wiktor Pental, i cztonek rodziny - fotografowali
z tego samego brzegu, ale z innej odlegtosci; obaj uchwyecili

moment mowienia przez megafon w kierunku szerokiej wody,

takie samo ulozenie sylwetki, a nawet metalowych czesci
roweréw. Moze warto wypyta¢ rodzing o wiecej szczegolow
zwigzanych z wakacyjng dodatkowa pracg gtowy rodziny?
A moze nalezy prébowac taczy¢ zbiory, szukaé zwigzkéw
miedzyobrazowych w fotografii amatorskiej i profesjonalnej?
To niezwykte odkrycie uzmystowilo nam wielos¢ kierunkow
rozwijania historii z fotografii nowohucian.

Znalezienie rozméwcéw moze by¢ najbardziej ekscytuja-
cym - cho¢ jednoczes$nie meczacym i stresujagcym — etapem
dziatania. No i najdtuzszym. To my musimy ich zacheci¢
i zaprosi¢, to my ich szukamy. Zadna instytucja tego nie zrobi.
Zasiegamy jezyka w terenie i udzielamy si¢ na Facebooku lub
wérod sasiadow. Ale siedzac za biurkiem, nie da si¢ wyj$¢ do
ludzi. Bez pukania do drzwi nie ma rozméwcoéw — nie ma
niczego. A my do tych drzwi pukamy z empatia i ciekawoscig.

Szukajac chetnych, opieraty$my si¢ jednak gtéwnie na moim
adresowniku. Zalezalo nam przy tym, aby nie wchodzi¢
na szlaki wytyczone przez innych badaczy i aktywistow.
Telefon za telefonem, sasiad prowadzacy do mieszkancow
klatki lub bloku obok, polecanie kolejnych oséb — w ten
sposob zgromadzily$my w sumie kilkanascie glosow, tj.
spotkan. Stadium ich planowania mozna by nazwac¢ osobna,
wieloetapowa procedura: ustalenie terminu dogodnego dla



Spotkanie z Izabelg Strychaluk — Krzysztof Ridan nagrywa material do
Nowohuckiej Kroniki Filmowej



przynajmniej czterech osob czasem graniczylo z cudem
i konczylo sie fiaskiem. (Probowaty$émy do skutku!).

Poszukiwania przedluzajace si¢ z powodu braku odzewu na
ogloszenia zachecajace do udziatu w projekcie moga utrud-
nic jego realizacje i ograniczy¢ zasieg. By¢ moze nie bylo
ani jednego spotkania - lub tylko jedno - ktére wynikneto
z takiego anonsu lub naszego udzialu w jednym z warsztatow
w drugiej edycji, kiedy mogly$my osobiscie zaprezentowaé
projekt. Co gorsza, pandemia zamkneta wszystkich w do-
mach, odizolowata i zniechecita do kontaktéw. Uniemoz-
liwila réwniez spotkanie wszystkich uczestnikéw projektu
na wernisazu, ktory mial by¢ zwienczeniem naszej pracy,
chwilg na wymiane wrazen i doswiadczen - z Zycia w dawnej
Nowej Hucie i z udzialu w Foto$wiatach - oraz wspdlne
obejrzenie przygotowanych filmikéw wideo.

Internet, wbrew pokltadanym w nim nadziejom, nie pomogt.
Obserwuje wrecz pewien paradoks w zachowaniu wiek-
szoéci aktywnych tam mitosnikéw Nowej Huty. Chetnie
publikuja stare zdjecia, ale nie reaguja na bezposrednio do
nich kierowane prosby o udziat w projekcie. A przeciez na
profilu Facebooka dzielg si¢ fotografiami sporej spoteczno-
$ci, ktora sama w sobie jest wieksza niz grupa odbiorcow
naszego projektu. By¢ moze zabrzmi to niesprawiedliwie, ale

wydaje sie, ze osoby te wolg lajki i serduszka, wola wyrazy
zachwytu zamiast bardziej angazujacych i fatygujacych
dziatan o dlugotrwalych rezultatach.

Przykro nam tez, gdy widzimy, jak otwierajace si¢ przed
nami drzwi w pewnym momencie si¢ zamykaja. Nie tylko
dla nas, ale i dla kolejnych lokalnych twdrcow i archiwistow
- by¢ moze juz na zawsze. Zdarzylo nam si¢ rozmawia¢
z osobami, ktore braty udziat w projektach bazujacych na
ich wspomnieniach, i wydawalo sie, ze dzigki temu ich
opory przed spotkaniem sg mniejsze. Niestety mamy tez
przykre doswiadczenia. Jedna z 0s6b nie miala pozytywnych
wspomnien z poprzedniego przedsiewziecia i odmoéwita
udzialu - bo wczesniej kto$ inny obiecal co§ w zamian, bo
miala ukaza¢ sie ksiazka, a nie ma. Niektore historie po
prostu juz nie wybrzmia.

Tak jak na przyktad historie z niezwyklych zdje¢ osoby,
ktora, zapoznawszy sie z projektem, zgodzila sie wziaé¢
w nim udzial, lecz kiedy powiedziata o tym synowi, on —
podejrzewajac nas o zle intencje - zakazal jakiegokolwiek
kontaktu z nami. Osoba wycofala swoja zgode na publikacje
fotografii, nie chciata rozmawia¢. A my byly$my w szoku,
zawiedzione utrata wyrdzniajacego sie wizualnie materiatu
na piekne opowiesci.

35



36

Poczatki moich zainteresowan historiami z fotografii si¢gaja
opowiesci przekazywanych mi przez rodzicow. Nie pozna-
walam swoich dziadkow inaczej niz wlaénie poprzez te
opowiesci, snute nad starymi rodzinnymi albumami. Dzieki
temu wydawalo mi sig, Ze czuj¢ obecnos¢ dziadkow, ze ich
poznaje. Wiele lat pdzniej razem z mezem, Jerzym Karna-
siewiczem, wybieraliémy si¢ wtasnie na plener do Gruczna
w ramach projektu ,,Cztowiek i Wista”, kiedy zatelefonowat
do nas Jerzy Ridan, zeby opowiedzie¢, jak bylo w Nowym
Jorku, i zapytaé, co u nas. Czy wy jedziecie do tego Grucz-
na? - chciat si¢ upewni¢, gdy uslyszal o naszych planach
wyjazdu do wsi w kujawsko-pomorskim. No tak. W takim
razie dam wam do pociagu niemy film ze zdjeciami z albumu
mojej rodziny, ktora stamtad pochodzita. Podsunal réwniez
pomyst, ze moze warto z tego materialu opracowac ksigzke.
Ale na poczatek przekazany przez niego film zaprezentowa-
lismy mieszkanicom Gruczna. Chcieli$my te zdjecia ustysze¢
ich gltosami. Pokaz kapitalnie uruchomit pamie¢ lokalnej

spotecznosci, a w naszych gtowach - mysli o dalszych dzia-
taniach: jak to jeszcze zbadad, jakie tresci dopisa¢, jakie
narracje si¢ pojawia? Pdzniej film zostal udzwiekowiony
i powstala wystawa. Wszystko ruszyto w $wiat.

Dla nas takim wyjs$ciem do ludzi sa nasze filmy wideo, ale

takze zwyczajne wysytanie sobie skanow fotografii, cho¢by
nawet tyle! Przeciez to inicjowanie jakiegos przeptywu ener-
gii! A nam zalezy na prostych gestach, na dobrych relacjach,
na utrzymywaniu kontaktu w najblizszej nam, nowohuckiej

spotecznosci. My same w jaki$ sposdb celebrujemy te foto-
grafie, poswigcajac im czas i tworczo je obrabiajac, cho¢ nie

do konca wiemy - a jestesmy bardzo ciekawe - jaki maja
wydzwiek. Wypuszczamy w §wiat wlasna kreacje, wdziecz-
ne za zaufanie i spotkanie, dajemy impuls. I obie te strony
jednego medalu - zbieranie i przetwarzanie materiatow - sg
réwnie fascynujacymi dziataniami.



Przegladanie zdj¢c¢ z archiwum Grazyny ,,Cyni” Ladry w mieszkaniu Oli
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Warsztat
poszukiwacza
historii
lokalnych,
«prosze¢ ciebie”

Ola Paduch

Stosowane przez nas metody pracy po-
chodzg zaréwno z archiwistyki spolecznej
(zapisywanie, tworzenie zbioru), repor-
tazu (wiedza, wywiad), jak i ze sztuki
(wizualna interpretacja historii i zdjec).
Dzialamy do$¢ spontanicznie, reagujac
na rozkladane na stole zdjecia. W pracy
korzystamy z naszej znajomosci Nowej
Huty i ankiety stworzonej na potrzeby
naszego projektu. Opracowana przez nas
struktura pozwala nieco uporzadkowac
rozmowe i odnalez¢ podobienstwa mie-
dzy historiami. Skany i spisane rozmowy
stanowig material do tworzenia filmikow
wideo, publikacji i wystawy.



Praca w ARTzonie — wybieranie zdje¢ do do filmikéw wideo
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Cele, ktore obieramy, sa mate, a ich osiagnigcie wydaje sie proste.
Oczywiscie juz po umowieniu spotkania. Fotografia jako punkt
wyjscia do wspominania — c6z moze by¢ mniejszego, tatwiejszego
do ujecia w dionie i w stowa, bogatszego w szczegdly? Zawsze
przeciez mozna o cos ,zahaczy¢”. Skad pani miala takie auto?
Czy ono naprawde jezdzito? I z czego pani tata je zrobil? Kto
uszyt ten piekny kotnierz? Jaki zawod wykonywat pana ojciec?
Ile miat lat na tym zdjeciu? Stopniowo szczegoty budowaly
mikroopowies¢, a ona méwita o codziennosci.

Na poczatku kazdego spotkania przedstawialy$Smy sie
i omawialy$my koncept projektu. Przekazywaltysmy takze
rézne towarzyszace naszej rozmowie elementy materialne
i niematerialne, wazne informacje: skaner, bo na biezaco
wstepnie kopiowatysmy wybrane zdjecia (chyba ze byly
w albumach); ankiete, na podstawie ktorej zadawaty$Smy
wszystkim przynajmniej kilka takich samych pytan; usta-
laly$my czas trwania rozmowy, ktéry byt ograniczony
mozliwo$ciami rozméwcow — nigdy naszymi; i zakres
zainteresowan. Informowaty$my tez, ze bedziemy rozma-
wiac o sytuacjach i osobach przedstawionych na zdjeciach,
ktore nastepnie przetworzymy w filmiki, i ze te zdjecia
ozywimy — moéwily$my tak na poczatku. I przygotujemy
wystawe, ktéra bedzie okazja do kolejnego spotkania w duzo
wiekszym gronie.

Na koncu spotkania dziekowaly$my za poswiecony czas, che¢

podzielenia sie osobistymi historiami, i umawiaty$my sie na

dalsze skanowanie/spotkanie, jesli rozméwcy byli zainteresowani,
a czasem, jesli rozmoéwca wyrazil takie Zyczenie, przekazywaty-
$my foldery fotoswiatowe z poprzedniej edycji i skany fotografii.
Zapoznawalysmy ich takze e-albumem z dokumentacji ubiegto-
rocznej i wykonanymi juz filmikami wideo, zeby oswoi¢ z tym,
co robimy - i co zrobimy z zastyszanymi od nich historiami

i zaprezentowanymi fotografiami.

W czasie spotkan cata magia koncentrowata si¢ w rozmowie,
wspolnie co$ wydobywalismy poprzez nazywanie, wspoltworzy-
lismy opowies¢. Jednak na dalszych etapach pracy ze zdjeciami
i wspomnieniami-obrazami dzialy si¢ rzeczy bliskie teorii

»$mierci autora’, ktora wygtosit francuski filozof i badacz fotografii
Roland Barthes. Im dtuzej te fotografie byty same z nami, tym
wiecej innych znaczen w nich widziatysmy, jakby odrywaty si¢ od
przypisanych sobie pierwotnych historii. Widzialysmy pojawiaja-
ce sie miedzy fotografiami zwiazki, relacje sasiedzkie i rodzinne,
$wiat zewnetrzny, ktory dawniej byt blisko tego intymnego;
widziaty$my $§miatos¢ w eksperymentowaniu, w byciu amatorem
(w kochaniu fotografii bez nadziei na wzajemno$¢ - a to coraz
mniej zrozumiale w czasach mediéw spotecznosciowych),
ktéry w domowym zaciszu pozwala sobie na préby i bledy,
a w efekcie formalnie interesujace odbitki.



Bylysmy przygotowane do kazdej rozmowy, jednoczesnie
nie bedac przygotowanymi do zZadnej. Interesujemy si¢ hi-
storig Nowej Huty, tworzymy rézne zwiazane z nig projekty,
w tym artystyczne i aktywistyczne, jest nam ona bliska
jako miejsce zamieszkania, codziennych spaceréw z psem,
odbierania listdw z poczty i robienia zakupéw. Istnieje wigc
sporo wspdlnych punktéw na mapie, ktore ulatwiajag nam
rozpoznanie miejsca przedstawionego na fotografii - na-
dal istniejgcego lub juz nie. Bo oto widzimy baraki i wozy
w miejscu dawnego kina Swiatowid albo wystajace z piasku
rury na dzisiejszym Centrum B, po ktérych jezdzimy teraz na
rowerach. Te najstarsze, z lat 50. ubieglego wieku, pokazujg
przeciez miasto, jakiego nie znamy — drzewa urosty, a plac
jest parkiem. Oprocz bryl budynkow niewiele didaskaliow
pozostato niezmienionych, cho¢ nawet i same budynki,
pokryte juz tynkiem, wygladajg dzi§ inaczej. Czasami uda-
walo nam si¢ poprawnie zidentyfikowa¢ lokalizacje i czas
powstania zdjecia tylko dzigki wspdlnej analizie $wiata
przedstawionego na obrazku, na podstawie typu fryzur
i ubioru, rajstop i torebek. Przewaznie jednak pomagat pod-
pis. Pamietam pewna fotografie pola z krzyzem, wydawato
sie, ze anonimowym: stoja nisko na horyzoncie, niemal cen-
tralnie na zdjeciu, na niewielkim wzniesieniu, obok duzego
drzewa, wida¢ krzyz. Stynny krzyz przy drodze do Mogity
mozna oglada¢ do dzi$ na podworzu miedzy blokami, ale

gdyby nie podpis oldéwkiem z tytu fotografii: ,Krzyz przy
drodze (Szklane domy) do Mogily 1952”, nie miatyby$my
pewnosci, ze to ten sam.

Wydawalo sie czasem, Ze te historie tworzymy wspdlnie.

Miejsce spotkania ma znaczenie. Dla wszystkich - dla
nas szczegOlnie — wazne jest, aby mie¢ odpowiednio duzo
miejsca — duzy stot lub biurko - na rozlozenie fotografii,
na skaner, ktéry bedzie mozna ustawi¢ w poblizu, i cisze
oraz przestrzen dla kilku osob, ktére wspolnie przyjrza sie
zdjeciom. Wtasnie dlatego spotkania w ArtZONE Studio
technicznie byly najefektywniejsze - takze dzieki sterylnej
dzwiekowo przestrzeni, ktora umozliwita lepsza jakos¢
nagrania. Rozmowy we wspomnianym studio dodawaty
tez wiecej autentyzmu calej przygodzie - trzeba przeciez
gdzies pojechad, i jest to budynek instytucji kultury. Z dru-
giej jednak strony rozmdéwcy zawsze wydawali si¢ mniej
spieci, kiedy byli w swoich domach - zaréwno polaczeni
z nami online, jak i w sytuacji idealnej, kiedy wszyscy
gromadzili$my si¢ wokoét stotu w salonie mieszkania
rozméwcy lub jednej z nas (jedno ze spotkan odbylo sie¢
w Cafe NOWA Ksiegarnia). Pojawialo si¢ wowczas co$ mato
uchwytnego, pewnego rodzaju swoboda, ktéra przektadata
sie na rozmowy dluzsze i wypowiedzi pewnym, mocnym
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glosem; a moze wieksza rados¢ z mozliwosci zaproszenia
i bycia zaproszonym do prywatnej przestrzeni i uczynienia
z niej miejsca jeszcze wazniejszego, jakby uswieconego
spotkaniem. Opowiadanie o historiach ze zdje¢ w takich
warunkach zapamietam jako punkt zetkniecia si¢ wielu
wrazliwosci, moment budowania wiezi, na ktéry po cichu
liczyly$my. Miejsce-tlo ofiarowania nam tych opowiesci
w zaufaniu, mozliwo$¢ opowiadania nie swoich historii po
swojemu. A klimat domowych wnetrz, wystrojem repre-
zentujacych naszych bohateréw, dodat fotodokumentacji
nieco prawdy miejsca.

Jako kolektyw jesteSmy otwarte na wielogtos. Cho¢ mamy
przydzielone zadania, zaréwno w czasie spotkania, jak
i po jego zakonczeniu, swoimi wrazeniami dzielimy sie
wszystkie, spontanicznie stymulujac rozwoj historii, dajac
znad, ze jesteSmy i stuchamy - tu i teraz. Gdy patrzymy na
opowiesci oczami wiecej niz jednego rozméwcy — dwoch
lub trzech - historie same zaczynajg si¢ weryfikowa¢ lub
po prostu uktadac.

W Fotoswiatach jak dotad nie bylo - a by¢ moze nie ma
w ogole — zlych pytan. Nie zdarzylo si¢ nam pracowac
w napietej atmosferze, mimo stresujacych chwil zwigzanych

z terminami lub Zmudng techniczng strong przetwarzania

materiatu. Nasi rozmoéwcy okazali si¢ cierpliwi i hojni. My
same réwniez nie prowokowaly$my niezrecznych sytuacji -
nie drazyly$my watkow, ktére zdawaty nam sie emocjonalnie
trudne, nie oceniaty$my. Kazde stowo i obraz budowany
przez rozméwcow, ich wlasne prawdy byty dla nas cen-
niejsze niz prawda absolutna. By¢ moze dlatego zebrane
opowiesci sa poniekad skonczone, urywaja sie — to byta
chwila na przejscie do nastepnej fotografii - a jednoczesnie
wyczerpujace. Jak to mikrohistorie.

Nie poruszalysmy watkow trudnych, a nawet jezeli zostaly
musniete, nie poglebialy$my ich. Zreszta, rozmoéwcy mieli
mozliwoé¢ dokonania preselekcji zdjec¢. Poza tym fotografie
rodzinne bardzo rzadko bezposérednio dotycza tematow,
ktérych nie chce sie wspominaé. Tym bardziej stare foto-
grafie, z czasow, kiedy aparaty i klisze nie byly tak tatwo
dostepne, jednoznacznie mialy pomaga¢ w zapamietywaniu,
a nie utrudnia¢ zapominanie tego, czego pamietac si¢ nie
chciato. Poddawalysmy sie nieco melodii rozmowy, niejako
pozwalajac rozméwcom kontynuowaé poruszane watki
w komfortowy dla nich sposéb: kontynuowac lub przemilczec.
Nawet jesli historia o propozycji wyjazdu do zachodniego
$wiata kosztem utraty rodziny mogtaby powigkszy¢ nasz
projekt o — by¢ moze - niedostepne wczesniej emocje.
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Zdarzylo sie, ze przerwy na oddech, dtuzsze chwile w ciagu
spotkania sprzyjaly rozwijaniu opowiesci - jesli przerywaty-
$my, to tylko po to, by powrdci¢ do zarysowanego motywu
przewodniego, sytuacji, osoby lub przedmiotu, zeby ustysze¢
koniec ich historii.

Nasz tryb pracy zakladal zaréwno sporzadzanie notatek
(takze na ankiecie), jak i nagrywanie. Notatki pisemne oka-
zywaly si¢ p6zniej — kiedy porzadkowaty$my historie przed
tworzeniem wideo - trzonem i podporg, ktére pomagaty nam
szybko zlokalizowa¢ glowne tematy zdje¢ danego rozméwcy.

Ze wzgledu na ograniczony czas spotkania trudno byto
nawiazaé szczeg6lng bliskos¢ z rozmoéwcg. Ale niejedno-
krotnie rozmawialy§my z osobami juz nam znanymi. Taka
znajomos¢ jest nie do przecenienia, gdyz nie tylko ulatwia
umodwienie spotkania i jego swobodniejszy przebieg, lecz
takze moze pomé6c w znalezieniu kolejnych rozméwcow.
Wiekszos¢ rozméw trwata okolo godziny, rzadziej dwie
lub dtuzej. Podczas tych dluzszych udawato nam sie wziagé¢
rozbieg, nieco lepiej poznaé rozmoéwece i sitg rzeczy ustyszeé
wiecej historii.

Staraly$my sie stworzy¢ atmosfere sprzyjajaca werbalizowaniu
wspomnien, w swoim tempie i swoimi sfowami. Z perspektywy

czasu widzg, ze spotkania odbywaly si¢ nie tylko po to, zeby
co$ powiedzie¢ i ustysze¢, ale rowniez po to, by zapewni¢
bezcenny czas na powrdt pamiecia do jakichs wydarzen. To

»wygadanie si¢” owocowalo opowiesciami nawigzujacymi nie
tylko do zdj¢¢, ale i do loséw rodziny w czasie drugiej wojny
$wiatowej, sprzed osiedlenia si¢ w Nowej Hucie; do losow
i charakteréw nowohuckich pionieréw.

Gdybysmy pisaly reportaz albo gdyby projekt byl rozpisany
na rok lub dluzej, jedna rozmowa nie spetniataby wymogéw
zalozen. A my przeprowadzalysmy jedna rozmowe: z kazdym
rozmoéwcg-bohaterem spotkaly$my sie tylko raz na przestrzeni
kilku miesigcy prowadzenia projektu. Nasz warsztat zbieraczek
historii przypominal troche warsztat reporterski, poniewaz
zasiadajac do stotu i przegladajac zdjecia, juz dysponowaly-
$my wiedzg o historii dzielnicy i fotografii, znaly$émy historie
Polski powojennej. Bylysmy przygotowane na nieznane, ale
nie weryfikowalysmy faktow jak reporterki, tylko zdaty$my
sie catkowicie na ludzkg pamie¢ - rozmdéwcdw i wasna.

W czasie pandemii, ktéra wybuchta podczas pierwszej edy-
cji Foto$wiatow, z naszymi rozméwcami spotykaty$my sie
czgsciowo online. Trudniej bylo wtedy czyta¢ mowe ciata
i nie wchodzi¢ sobie w stowo, trudniej byto po prostu na-
wiazac relacje. Ale moze byla to kwestia opowiadania historii
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nie wlasnych, tylko bardziej wyobrazonych - na podstawie
cudzych wspomnien, nie naszych. W historiach z odleglej
przesztosci dziadkéw i rodzicéw, opowiadanych przez kolejne
pokolenie, ktére nie zostato uwiecznione na zdjeciach, ale je
odziedziczyto, czutam lekki dystans, wlasciwie obco$¢ - zro-
zumialg — w duzej mierze anonimowych juz postaci sgsiadek
i kolegoéw przodkow. Mysle, Ze nasze spotkania pomogly tym
osobom oswoi¢ sie z nieznanymi dla nich miejscami i ludZzmi,
przywota¢ bliskich na tyle, na ile bylo to mozliwe - i na glos
uporzadkowa¢é swoje wspomnienia o nich.

Chyba nie tylko moje doswiadczenie pokazuje, ze nie sposdb
by¢ obojetnym wobec Nowej Huty, a juz na pewno nie wtedy,
kiedy sie tam zyje. Zapewne to genius loci, a moze pamieé
moich wlasnych wielokrotnych przeprowadzek i pandemiczne
zamknigcie w czterech $cianach, ale dopiero przeprowadziw-
szy si¢ na Osiedle Mtodosci, zrozumiatam, ze mieszkanie
w okre$lonym miejscu moze sta¢ si¢ kwestig tozsamosci
i przynalezenia. Dolaczytam do swoistej spotecznosci o wta-
snej historii, ktorej poznawanie poprzez fotografie bylto dla
mnie wielkim przywilejem i zaproszeniem do wspoélnoty.
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Dokumentacja
techniczna
projekiu -
skaner pod
pluszem

20sia Karnasiewicz

Proces cyfrowego kopiowania papiero-
wych fotografii, tj. skanowania, jest dla
naszego dzialania kluczowy. Dbamy réw-
niez o zapis dzwigkowy rozmow, ktdre
po spisaniu selekcjonujemy i przetwa-
rzamy, tworzac podpisy fotografii w fil-
mikach wideo. Rozmoéwcom pokazujemy
zaréwno filmiki z poprzedniej edycji, jak
i zeskanowane na biezgco fotografie. Ich
powiekszenie na komputerze sprawia, ze
s3 widziane jakby na nowo, zachecaja do
opowiadania i zadziwiaja. Zajmuje sie¢
takze porzadkowaniem zgromadzonych
zbiorow i realizacjg pomysléw na wystawe.
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Moim gtéwnym zadaniem jest skanowanie fotografii przyno-
szonych przez bohateréw - ale tylko tych, ktére wybieramy
Z zestawu omawianego przez rozmowcow, a nie wszystkie sa
przedmiotem rozmowy. Skanuje zdjecia podczas spotkania,
zaréwno strone z przedstawieniem, jak i odwrotna. Tyly sa
wazne, wiele bowiem moéwia o okolicznos$ciach wykonania
zdjecia. Czasem kto$ zapisal na nich - oléwkiem, piérem
lub dlugopisem - imiona lub nazwiska sfotografowanych
0s0b, date i nazwe wydarzenia, i byt to fotograf lub wtasciciel
fotografii, bo to nie zawsze ta sama osoba.

Trzymaltysmy w rekach zdjecia bardzo zniszczone, nadpalone,
zbrazowiale z powodu atakujacego ich grzyba, podarte, z roz-
nymi defektami. Przebarwienia i uszkodzenia po dziurkaczu

wyraznie wskazuja, w jaki sposob je przechowywano, jak cze-
sto byly ogladane, jak starzeje si¢ papier - i ten gladki, i ten

z faktura jak beton lub jedwab. Na niektorych fotografiach

wida¢ slady recznego wywolywania, co bywa szczegdlnie

ekscytujace, bo po$wiadcza istnienie domowej ciemni. Strona

techniczna fotografii jako zapisanego $wiatlem papieru jest

istotna. Rzadziej skanuje zdjecia juz po spotkaniu, kiedy —
jak si¢ zdarzato — kopia wykonana na miejscu okazala sie

stabej jakosci lub po pozniejszej rozmowie z dziewczynami

dochodzily$my do wniosku, ze o jakie$ zdjecie — wczesniej

nieomawiane — chcemy jeszcze zapytac.

Zdjecia, o ktorych rozmawiamy, sg przewaznie czarno-biate.
W tamtych czasach, w latach 50. i 60. XX wieku, rzadko kto
mial kolorowe klisze. Chociaz, jak pokazuje nasz projekt,
pozniej bywaly i takie — obok czarno-biatych rarytasow
kolorowanych pedzelkami. Ich obramienie czesto jest uro-
kliwie zagbkowane i biale - probowalysmy je odtworzy¢
w albumie dokumentujacym przebieg Fotoswiatow — a nie-
rzadko gtadkie i bez ramki. Na przodzie sfotografowane
osoby oznaczone sg literg ,, X~ albo kropka, poniewaz kto$
postanowil wskaza¢ na siebie lub bliska osobe, wydoby¢ je
z thumu. Zdarzylo nam si¢ zobaczy¢ swastyke na czole matej,
niemieckiej dziewczynki, wykonanag reka kilkunastoletniego

wowczas brata naszej rozmoéwczyni.

Jako$¢ zapisu jest dla naszego projektu kluczowa, gdyz ma
wplyw na poézniejsze postrzeganie zdje¢. Czasami jednak
wystarczy jakos¢ srednia, bo kiedy zdjecie i jego historia
zaciekawiajg nas, a jednocze$nie wzbudzaja emocje w roz-
mowcy, godzimy si¢ na dotaczenie do naszego zbioru foto-
grafii z lekko niewyraznymi postaciami. Rozmyte elementy
tez co$§ mowia o fotografujacym i momencie wykonania
zdjecia, o poruszeniu - dostownym, a moze i w przenosni.
To oczywiscie koliduje z zatozeniem finalnej wersji publikacji,
czyli filmami wideo, bo do nich jako$¢ zdje¢ powinna by¢
jak najwyzsza, bezkompromisowa. Wydaje mi si¢ jednak, ze
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w kilku przypadkach udato nam si¢ z Krzysztofem - cho¢
nie bez dyskusji - osiggna¢ ztoty $rodek.

Kiedy juz zapiszemy caly zebrany material, wgrywam go
do dzielonego z dziewczynami folderu, gdzie nastgpnie
publikujemy pliki tekstowe i podzbiory wyselekcjonowanych
podczas pracy fotografii.

Nieraz w czasie spotkania razem z rozméwcami wybieralismy
interesujace fotografie. Ktore§ zawsze przykuwaty uwage
bardziej niz pozostate. Zdarzalo sig, ze sytuacje i ludzie si¢
zacierali, nieodwracalnie, a historie pozostawaly nieujaw-
nione. Wtedy przegladanie zdje¢ nieco nabierato tempa.

Format zdjec jest jedna z kwestii $cisle technicznych, na
ktére zwracamy uwage. To, czy s3 one malenkie, czy formatu
A4 - ma znaczenie, poniewaz te najmniejsze grupuje na
plycie skanera, jakby mimowolnie dokonujac pierwszego
uporzadkowania, uzyskujac jeden obraz skladajacy sie z wielu
elementow. Gdy zas odbitka wielkoscig przypomina standar-
dowg kartke do drukarki, skanowanie spowalnia. Im mniej
typowe formaty, tym trudniej je dopasowa¢ do prostokata
plyty i tym wiecej pojawia si¢ technicznego zamieszania.
Staram si¢ zachowywa¢ cicho, bo skaner gada najglosniej,
ale czasami borykam sie z ukladem odbitek na glos. Piony

i poziomy trzeba dobrze upchna¢! Co wiecej, znaczenie
majg tez odlegtosci miedzy utozonymi zdjeciami - musza
jakie$ by¢, ale nie za duze. Sporo kombinuje, zeby sprawnie
umies$ci¢ wybrane zdjecia obok siebie, wiem, ze to oszczedzi
mi czasu i halasu, bo skanowanie jednej ptyty moze trwa¢
nawet trzy minuty.

Kiedy pytamy o aparaty, ktérymi wykonano zdjecia, zawsze
dostajemy odpowiedz, ktéra mnie bawi: ,,ta zorki”. ,,To apa-
rat czesto przywieziony przez mame z Niemiec po wojnie”.
To wazne dla nas, Ze w pewien sposéb badamy historig
domowych aparatéw. Inwentaryzujemy sprzet trzymany
w mieszkaniach lub tylko w pamieci, chociaz wigkszos¢
rozmoéwcow mowi, ze tych aparatéw juz nie ma. W tym
roku, od razu po zeskanowaniu, pokazujemy zdjecia naszym
rozméwcom. Jeszcze podczas spotkania te same fotografie
ujawniajg detale niewidoczne wcze$niej, gotym okiem. Wi-
dzimy wtedy szczere zdziwienie rozméwcow na widok zdje,
ogladanych juz przeciez wielokrotnie, ale ktore dopiero teraz
daja si¢ zobaczy¢ na nowo. Po obejrzeniu matego dotychczas
zdjecia, o wymiarach 5 na 3 centymetry, pojawiaja sie rzeczy
nowe. Nagle si¢ okazuje, ze kto$ trzyma co$ w reku i otwiera
si¢ kolejna mikrohistoria ulubionej zabawki. Duzy ekran
i przyblizenie pozwalaja nam widzie¢ naprawde z bliska,
oczami takze wlasnymi, ale gldéwnie rozmoéowcow. To, ze



po pierwszym rozlozeniu i omoéwieniu zdje¢¢ oraz po ich
zeskanowaniu znowu rozmawiamy, co$ przypominamy, co$
wydobywamy na $§wiatto dzienne po wielu latach, jest istot-
nym, pogtebiajacym opowiesci powrotem do punktu wyjscia.

Po zeskanowaniu fotografie si¢ zmieniajg — nagle pozwalajg
dostrzec szczegdly niewidoczne gotym okiem. Jest to zmiana
bliska procesowi poréwnywania zdje¢ wykonanych apara-
tem standardowym, matoobrazkowym, z ktérymi wtasnie
mamy do czynienia, z tymi rzadszymi, wyprodukowanymi
przez aparat wielkoformatowy, dzigki ktéremu obraz §wiata
nagle wzbogaca si¢ o niewidoczne wcze$niej szczegoly. To
bardzo istotne dla naszego dzialania, gdy od razu lub po
czasie wracamy do zdje¢ i dowiadujemy sie o wydobytej -
dzieki takiemu nowo odkrytemu przedmiotowi - kolejnej
mikrohistorii.

Skanowanie grubych, wigzanych albuméw wymaga od-
dzielnego omdwienia. Ze wzgledu na nie kilka razy byly$my
zmuszone pozyczy¢ zdjecie, by zeskanowac je po spotkaniu,
czego staramy si¢ nie robi¢. Wzdluzne, wielostronicowe
albumy skanuje sie trudniej i dluzej, poniewaz sa dos¢
sztywne, w przeciwienstwie do pojedynczych odbitek. Pod-
czas skanowania trzeba sobie poradzi¢ z bibutka albumu,
docisna¢ strone do skanera reka albo potozy¢ na niej ciezka

ksigzke - zeby kopie byly ostrzejsze. Niekiedy stary album
trzeba rozsznurowa¢. Ten proces kopiowania wymaga za-
skakujaco duzego skupienia i znajomosci rzeczy. Z biegiem
czasu nauczylam sie, aby nigdy nie skanowa¢ na parapecie
ani blisko okna. Wpuszczajac do pracujacego skanera $wiatlo,
zmieniamy zapisany obraz, w pewien sposob go deformujac.
Tegie albumy nalezy przykry¢ materialem réwnie grubym,
a przynajmniej nieprzepuszczajacym $wiatla, dobrze spraw-
dzi sie plusz - woéwczas mamy pewnos¢, ze Swiatlo sie nie
przedostanie.

Zawsze proponujemy przestanie rozméwcom tych skandw
- czasami chcg, czasami juz je majg. Wprawdzie starsze
osoby nie korzystaja z internetu, nie dla kazdego jest to
wiec pozyteczne, ale uwazamy to za cenng rzecz, pamiatke
naszego spotkania i wspominania.

Odpowiadam réwniez za nagrywanie rozméw na dyktafon
w telefonie komérkowym. To dziatanie pomocnicze, takich
nagran nie publikujemy. Chcemy jednak mie¢ zapis wszyst-
kich historii, mozliwie najblizszych ich oryginalnego brzmie-
nia. Kiedy mysle o sytuacjach trudnych albo stresujacych,
przychodzi mi na my$l dzwiek skanera. Czasem wydaje mi
sie, ze jego odglos przeszkadza i rozprasza, ale widze tez, ze
rozmowcy przy tej dziwnej melodii w tle fatwiej si¢ skupiaja,



maja te rytmiczng przerwe na zastanowienie si¢ — i bywa, ze
to wlaénie dzieki niej dopowiadaja swoje historie. Dla nas
samych to réwniez dobra okazja do zebrania mysli.

Doswiadczenie mnie nauczyto, ze urzadzenie nagrywajace
nalezy klas¢ jak najdalej od skanera - jego jeki i szumy
niestety doskonale stycha¢ w przynajmniej jednej rozmowie.
Pamietam, Ze stolik w mieszkaniu jednego z rozmdéwcow byt
tak maly, a pokdj tak ciasny, ze skaner musial sta¢ tuz obok
telefonu komérkowego. Pomieszczenie przy nagrywaniu ma
kolosalny wplyw na jako$¢ nagrania, inaczej brzmi zapis
z mieszkania, a inaczej z ARTzony; dzwieki i wyciszenia sg
wychwytywane odmiennie.




Spotkanie z Lidiag Morawska oraz Michalem Bajbusem
w mieszkaniu Oli — wybor zdje¢ do zeskanowania
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0 pracy

2 domowymi
zbiorami
fotograficzny-
mi czy raczej
2 0sobami,
ktore nam je
pokazujg

Agnieszka Pajgczkowska

Praca z domowg fotografig archiwalng
to najczesciej praca z ludzmi, ktérzy po-
kazujg nam swoje pamigtkowe, rodzin-
ne zdjecia i o nich opowiadajg. Umie-
jetno$¢ ,,pracy ze zdjeciami” opiera si¢
wiec w duzej mierze na kompetencjach
komunikacyjnych, miedzyludzkich, psy-
chologicznych. Na empatii, szacunku,
otwarto$ci, uwaznosci, ale takze na byciu
blisko siebie - ze $wiadomoscia tego, po
co przychodzisz, co ci¢ interesuje, a co
nie jest dla ciebie wazne. Bo nie musisz
przychodzi¢ po wszystko.



Jesli planujesz swoje wlasne dziatanie
tworcze polegajace na pozyskiwaniu fo-
tografii prywatnych i zwigzanych z nimi
opowiesci, to w tym tekscie znajdziesz
kilka pytan, ktore warto zada¢ sobie sa-
memu/samej przed przystapieniem do
dziatania. Czym rdzni si¢ tworcza praca
z fotografiami archiwalnymi od zakla-
dania archiwum spolecznego? Jak dziala
prawo do wizerunku i czy dotyczy ono sta-
rych zdjec? Co wolno, a czego nie wolno,

gdy rozmawiamy z osobami o ich rodzin-
nych fotografiach? Kto podejmuje decyzje
o tym, ktore zdjecie trafi do projektu? Jak
radzi¢ sobie z tym, ze opowiesci o zdje-
ciach ptyna daleko poza kadry fotogratfii,
placzac si¢ w kolejnych wspomnieniach
i dygresjach? Co tak naprawde jest wazne,
gdy stuchamy opowiesci o zdjeciu? Jak
zbiera¢ zdjecia prywatne i wlacza¢ do
swoich dzialan, aby$my zaréwno my, jak
i nasi rozmoéwcy czuli si¢ dobrze?
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Praca z domowa fotografia archiwalng to najcze$ciej praca
z ludzmi, ktérzy pokazujg nam swoje pamiatkowe, rodzinne
zdjecia i o nich opowiadaja. Umiejetnos¢ ,,pracy ze zdje-
ciami” opiera si¢ wiec w duzej mierze na kompetencjach
komunikacyjnych, migdzyludzkich, psychologicznych. Na
empatii, szacunku, otwartosci, uwaznosci, ale takze na byciu
blisko siebie - ze §wiadomoscia tego, po co przychodzisz, co
cie interesuje, a co nie jest dla ciebie wazne. Bo nie musisz
przychodzi¢ po wszystko.

Praca autorsha

Piszac o pracy z domowymi fotografiami, mam na mys$li
prace autorska - realizacje dziatania, ktore opiera sie na
pomysle okreslonej osoby/grupy i jest przez nig realizowane
na ustalonych zasadach (okreslajacych temat, forme pracy,
koncowy efekt i cel). Pisze wiec o kontekscie pracy z archi-
wami, ktéra wydarza sie na styku tego, co spoteczne, i tego,
co artystyczne. Tak jak w ,Foto$wiatach”, ktore nie sg po
prostu pomystem na stworzenie archiwum spotecznego. Ich
efektem jest autorski materiat audiowizualny, ktory opiera
sie na precyzyjnym wyborze i $wiadomie wybranej formie
(krotkie filmy prezentowane na wystawie lub w sieci). To
dobry przyklad, ze nie kazde dzialanie polegajace na gro-
madzeniu domowych/prywatnych fotografii musi dazy¢ do

- przyktadowo - stworzenia strony internetowej wypelnio-
nej setkami zidentyfikowanych i precyzyjnie podpisanych
zdjec. Nie kazde dziatanie z fotografiami archiwalnymi
musi polegaé na archiwistyce rozumianej jako gromadzenie
i udostepnianie duzej liczby materialéw w standardowo
okreslonym porzadku.

Praca z przesztoscig, rozumienie wspot-
czesnosci

W pracy z prywatnymi fotografiami archiwalnymi nie musi
réowniez chodzi¢ o to, aby ,,cofac sie do przesztosci’, aby ja
»0Zywiac” czy ,ocala¢”. W pracy z przeszlo$cia ciekawsze
bywa to, aby lepiej rozumie¢ wspoétczesno$¢. Aby z pomoca
fotografii doswiadczy¢, ze rzeczywistosé, w ktorej dziatamy,
pelna jest 0séb patrzacych na nig z perspektywy o wiele
dluzszej i zupetnie innej niz nasza. Jesli ktos wychowywat
sie w okresie PRL, urodzit przed druga wojna $wiatowa lub
pamieta rok 1968, to inaczej odbiera i rozumie wspdtczesnosé
niz osoba urodzona na przyklad po roku 1989. Spotykajac
sie z cztowiekiem o innym spojrzeniu, poznajac jego/jej
punkt widzenia i uwaznie ogladajac to, na co on/ona zwraca
uwage, mozemy poszerzy¢ swoje myslenie o rzeczywistosci.
Zauwazyé, jak to, co bylo, ksztattuje to, co jest. To teoria.
Wspolne ogladanie rodzinnych, domowych fotografii to



praktyka, ktora pozwala tego do$wiadczy¢. W pracy z pry-
watnymi zdjeciami nie musi chodzi¢ ani wylacznie o fakty
i informacje, ani jedynie o wzruszenia czy sentymenty. Cie-
kawsze jest to, co dzieje si¢ na styku tych dwdch perspektyw
- dokumentacyjnej i emocjonalnej - a co pozwala spojrze¢
na rzeczywisto$¢ z punktu widzenia udostepnionego nam
przez wiadciciela/wlascicielke fotografii. Mozemy rozcia-
gna¢ swoje dotychczasowe wyobrazenia i zmie$ci¢ w nich
perspektywy, do ktérych dotychczas nie mieliSmy dostepu.
Uswiadomi¢ sobie na przyklad, ze w Nowej Hucie do dzi$
mieszkajg osoby, ktore w trakcie drugiej wojny §wiatowej
dos$wiadczyly robot przymusowych, ze mieszkancy Krynek
nadal pamietajg zydowskich sgsiadow, ze Wroclaw pelen
jest osob, ktdre przyjechaly tu po 1945 roku, a wiekszo$¢
warszawiakow i warszawianek ma korzenie na wsi.

«dle 0 czym mamy rozmawiaé?”

Zeby rozmawiaé o fotografiach, trzeba najpierw doprowa-
dzi¢ do spotkania. Zwykle inaczej przebiega rozmowa, gdy
odbywa si¢ w domu wiasciciela/wlascicielki zdjg¢, a inaczej
w instytucji lub przestrzeni publicznej. Spotkania w domach
czesto pozwalaja na zawigzanie blizszej relacji, bardziej
spontaniczne i intymne opowiesci, na wigksza wzajem-
nos¢. Spotkanie w domu juz na wstepie wymaga jednak

zaufania ze strony osoby, ktora nas zaprasza, ale zarazem
nie wymaga od niej wynoszenia za prog zdje¢é, ktore bywaja
cennymi pamigtkami. Aby osoba odpowiedziata na nasze
zaproszenie, zwykle potrzebuje wiedzie¢, czego szukamy
i w jakim celu. Mozemy jej to wyjasni¢ my (za pomoca
plakatu, bezposredniego spotkania, informacji w lokalnych
mediach), ale czesto pomocna okazuje sie osoba, ktora
w etnografii nazywana bywa ,,odzwiernym” - kto$, kto
dobrze nas zna i rozumie nasze intencje, a zarazem cieszy
sie duzym zaufaniem w spotecznosci lokalnej. Moze wigc
zadzwoni¢ do pani Haliny czy pana Kazimierza i w naszym
imieniu zaprosi¢ ich do udzialu w projekcie, opierajac si¢
na relacji i zaufaniu, ktdre tacza jg z ta osobg. Czesto taka
metoda ,,podawania reki” §wietnie dziala, ale i wowczas
osoby zapraszane sg niekiedy przekonane, ze , przeciez ja nie
mam w tych zdjeciach nic ciekawego”. Po pierwsze, warto
przyjaé, ze to moze by¢ prawda i ze z czgsci spotkan nie da
sie uzyska¢ materiatu, ktéry by pasowat do zatozen danego
projektu. Bardzo czesto jednak komunikat: ,,nie mam nic
ciekawego” wynika z tego, Ze osoba zna swoja wlasng hi-
storie i swoje wlasne zdjecia na wylot, uwaza ze historia jej
samej i jej rodziny jest typowa, przecietna, nieciekawa. Nie
tylko dlatego, Ze nie nalezy do stawnego rodu, ale przede
wszystkim dlatego, ze Zyje na co dzien wewnatrz swojej wla-
snej historii. A dopiero z dystansu, ktory daje perspektywa



zewnetrzna, to, co zwyczajne i codzienne czesto wydaje
sie ciekawe. Szczegolnie jesli mamy pomyst podobny do
koncepcji ,,Fotoswiatéw” — aby w jednym projekcie pofaczy¢
fragmenty historii wielu oséb, ktére wigze jeden, wybrany
przez nas temat/motyw/klucz (w wypadku ,,Fotoswiatow”
dos$wiadczenie mieszkania w Nowej Hucie, niekoniecznie
»historia osiedla”). Calosciowa biograficzna opowie$¢ o danej
rodzinie faktycznie mogtaby by¢ ,nieciekawa” w tym sen-
sie, ze bytaby trudna do opowiedzenia i przyswojenia dla
odbiorcéw. Ale wybranie z niej jednego motywu, anegdoty,
zdjecia i powiazanie z innymi daje efekt wieloglosu. Jestesmy
rozni, ale co$ nas laczy (mieszkamy w Nowej Hucie). Kazdy
mowi i wskazuje cos$ innego, ale wszystko razem uklada sie
w jednag narracje, ktéra nie wyczerpie ani historii miejsca,
ani poszczegélnych oséb, bo nie stawia sobie takiego celu.
To autorskie zatozenie jest bardzo dobre, ale nieoczywiste,
i nie musi by¢ juz na wstepie zrozumiale dla pani Krystyny,
ktora zostaje zaproszona na spotkanie i do podzielenia sig
fotografiami. Ona ma z nimi zupelnie inng relacje, postrzega
je nie we fragmentach, ale w kontek$cie wlasnej historii, do
ktérej nie mamy - i nie musimy mie¢ - pelnego dostepu.
Dlatego warto jasno wyrazac swoje intencje, szczegdlnie gdy
wiazg si¢ one z praca wymagajacg dokonywania wyboru -
w efekcie wspolnego ogladania kilku rodzinnych albumoéw
czasami wybieramy jedno, dwa lub trzy szczegélnie intere-

sujace zdjecia. To my jesteSmy autorami/autorkami, wiec
wiemy, co ,,pasuje’, co zadziala, co jest wartoscig w kontekscie
innych fotografii i ram projektu. Z dtugiej rozmowy, ktorej
towarzysza domowe ciasto, anegdoty i rodzinne zawitosci,
wybieramy fragment, kilka zdan lub jedna wypowiedz.
Dobrze, aby osoba, ktérg zapraszamy do udzialu w takim
spotkaniu, miala tego swiadomos¢.

. . . .
Wymigiwanie si¢

Podczas pracy z fotografiami domowymi czesto trudno
doprowadzi¢ do spotkania takze dlatego, ze osoba, z ktorg
chcemy sig¢ spotkad, zdaje sie mnozy¢ trudnosci. Brak czasu,
niespodziewane zajecia, odwiedziny rodziny, ktopoty ze
zdrowiem, zdjecia, ktére ,,gdzie$ sg’, ale trzeba ich poszu-
ka¢. Spotkania odwolywane i wielokrotnie przektadane.
Oczywiscie takie sytuacje moga mie¢ rdzne przyczyny.
Warto przyjac, ze jesli ktos — mimo wstepnej zgody i naszej
serdecznej zachety - usilnie unika spotkania, to czasami
warto odpusci¢. Praca ze starymi, rodzinnymi fotografiami
to z naszej perspektywy fascynujace opowieséci, weiggajaca
estetyka, rados¢ z realizowania autorskiego projektu. Ale
dla osdb, ktore zapraszamy do podzielenia si¢ fotografiami,
czesto oznacza to powrdt do czaséw mlodosci i dziecinstwa.
Do czaséw, gdy zyli rodzice, rodzily si¢ dzieci, podejmowano



decyzje, ktore zawazyly na calym - teraz juz czesto dojrza-
tym - zyciu. Nie kazda osoba jest gotowa na konfrontacje
z tym, co bylo, na potraktowanie tego lekko i na zamiane
w anegdote w towarzystwie mitej, ale nieznajomej osoby.
Czasami powr6t do tych zdjec¢ to powrot do smutku, traumy,
przemocy, zalu, ktdre niekonieczne s3 uswiadomione, a nawet
jesli tak jest, to przeciez dana osoba moze nie mie¢ ochoty
dzieli¢ sie z nami tymi historiami. Nawet jesli interesuje
nas ,historia osiedla”, to w perspektywie pana Tadeusza
taki pozornie neutralny temat moze by¢ $cisle scalony
z jego osobistym do$wiadczeniem. I to moze by¢ elementem
uniemozliwiajacym realizacje naszego zamyslu. Bywa, ze
praca z osobami i ich zdjeciami polega na odpuszczeniu.

Nie tylko identyfikacja

Praca z domowymi fotografiami moze polega¢ nie tylko na
identyfikacji — miejsc, 0s6b, zdarzen, budynkéw czy dat.
Stuchajgc opowiesci, mozemy skupi¢ sie na tym, co pozor-
nie mniej istotne, ale jednocze$nie odstania nieoczywiste
i wazne tematy. Na przyktad: emocje zwigzane z sytuacja
ogladania zdje¢ (,,lubilam, gdy tata opowiadat o tamtych
czasach”), historie fotografii rozumianej jako przedmiot
(»to jest jedyna fotografia babci, jakg mam”), historie foto-
grafowania (,,aparat dostalam na komunie, zabieratam go na

podwdrko”), momenty zaskoczen (,,nawet nie wiedziatam,
ze Krysia byla juz wtedy na $wiecie”), zdziwien (,zupelnie
nie pamietam tej sytuacji’) lub przyznawania sie¢ do swo-
jej niewiedzy/niepamieci (,,nawet nie wiem, kim jest ten
pan, ktory siedzi z mama przy stole”). Projekt opierajacy
sie na pracy z domowymi archiwami fotograficznymi nie
musi dotyczy¢ koniecznie tego, co widnieje na zdjeciach.
Réwnie dobrze moze zahaczaé o temat zdje¢ rozumianych
jako przedmioty ze swojg historig, ich znaczenie w Zyciu,
wplyw na pamieé, wzbudzane reakcje i emocje. W sytuacjach
wspolnego ogladania fotografii mnoéstwo jest sytuacji, gdy
kto$ méwi: ,,a nawet nie wiem, kto to’, ,te zdjecia to chyba
robil wujek, miat kodaka z Ameryki”, ,pamietam, ze batam
sie flesza”, ,mama kazala do zdjecia poprawi¢ fryzure”. To
sa komentarze, ktére fatwo byloby uzna¢ za marginalne,
nieistotne, ,nieprofesjonalne”. Tylko dlatego, ze nie dotycza
sfotografowanych miejsc i 0sob, ale wspotczesnosci, ktora
aktualizowana jest przez relacje z archiwalnymi zdjeciami.
Moze si¢ wydawac: ,,ale to jest nie na temat” i dla wielu
0s6b profesjonalnie zajmujacych sie archiwistyka spoleczna
rzeczywiscie bywa to nieistotne. Dla innych z kolei jest to
trescig i sensem projektu. Dlatego tak wazne jest, aby pracujac
z archiwalnymi fotografiami, wiedzie¢, co jest tematem, czyli
takze po co si¢ to robi. ,Ocalenie od zapomnienia” w moim
przekonaniu nie jest odpowiedzig. Warto mie¢ swiadomosé¢,

bl
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ze fotografia to medium, ktére nie daje magicznego dostepu
do przeszto$ci (ktéra mineta i nie wroci), ale jest uzywane
we wspolczesnodci. Warto mie¢ swojg odpowiedz na py-
tanie, co si¢ chce w tej wspolczesnosci zdziataé, pracujac
z obrazami z przesztosci.

To, co poza kadrem

Czasami jest i tak, ze patrzenie na archiwalne fotografie
rozpoczyna galopade nastepujacych po sobie anegdot i dy-
gresji naszego rozmowcy/rozmowczyni, ktére — cho¢ startuja
w kadrze danego zdjecia — bardzo szybko wystrzeliwuja
daleko poza jego ramy. Przykladem niech bedzie sytuacja,
gdy starsza kobieta opowiada o zdjeciu wykonanym na po-
dworku, przed blokiem, w latach 50. Zdjecia przedstawia ja
jako kilkulatke, w letniej sukience, z kokardami we wlosach,
z nowo powstalymi blokami w tle. Pani patrzy na zdjecie
i méwi: ,Aaaa, to pamietam, zrobione niedtugo po tym,
jak wrociliémy znad morza, z wczaséw. Mialam siedem lat
i pierwszy raz widzialam morze...” - i tu zaczyna plynaé
opowies¢ o wezasach pracowniczych nad Baltykiem, ktora,
mozna by powiedzie¢, zupelnie niezwigzana jest z tym, co
wida¢ na zdjeciu (bloki Nowej Huty) i z naszym tematem.
Wspomnienie tej pani jest poza kadrem, te zdarzenia dzialy
si¢ wezedniej. Ale w pamieci wlascicielki to zdjecie urucho-

milfo wlaénie takie skojarzenie - a nie potrzebe identyfikacji,
jaki blok jest w tle czy ktéry doktadnie byl to rok. Tak dziata
pamigé¢, i o ile sobie na to pozwolimy, mozemy stworzy¢
dla jej pracy przestrzen w naszym dzialaniu.

Prezentacja

Fotografie prywatne i domowe uzywane w projektach au-
torskich zwykle sa skanowane lub fotografowane. Rzadko
organizatorzy decyduja si¢ na wypozyczenie oryginatéw,
cho¢ i to sie zdarza. Zwykle operujemy plikami cyfrowymi.
Pytanie, co z nimi zrobic¢? Jaka forme im nada¢, aby stata sie
najlepszym nosnikiem tresci, ktéra mamy do przekazania?
To temat na odrebny tekst, bo w czasach zycia w przestrzeni
cyfrowej (a szczegdlnie po wybuchu pandemii) nauczyli$my
sie wszystko ,,przenosi¢ do onlajnu”. Tymczasem zbiory fo-
tografii, z ktorymi najcze$ciej pracujemy, sa papierowe, ana-
logowe, fizyczne. Wymyslenie sposobu, aby zaprezentowa¢
je w sieci, z jednej strony wydaje sie sprawa banalng (profil
na FB, kanal na Instagramie), a z drugiej - pelna wyzwan,
bo wymagajaca $wiadomosci i napiecia miedzy fotografia
analogowg a jej obecnos$cig w rzeczywistosci internetowe;.
Jedna z podstawowych spraw jest umozliwienie tego, co
daje ogladanie zdje¢ fizycznych - obrocenie na drugg stro-
ne. Tam czesto znajduja sie zapiski, slady, pieczecie, daty,
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ktore sg integralna czescia fotografii-przedmiotu i czesto
dopowiadaja jej historie. Warto skanowac¢ nie tylko awersy,
lecz takze rewersy, warto te drugie réwniez prezentowac
- szczegdlnie wtedy, gdy tworza wazny kontekst samego
zdjecia. Kolejng kwestig jest pokusa obrdobki cyfrowej —
retuszu, ,ulepszania”, nakladania filtrow, dodatkowego
postarzania, sepiowania lub przeciwnie — usuwania skaz,
zlaman, kadrowanie oryginatu z intencja, ,,zeby byto fadnie;j”.
Proponuje z tego rezygnowac, o ile za pomystem na tego
typu ingerencje nie stoi dobrze opracowany koncept. Na
przyklad, jesli publikujemy serie fotografii archiwalnych, ale
dodatkowo z kazdej z nich wyciggamy jedno powiekszenie
interesujacego nas detalu zwigzanego z tematem projektu,
moze by¢ to ciekawe, bo wyraznie kieruje wzrok osoby
patrzacej na cos$, co chcemy pokazad. Jesli przetwarzamy
zdjecia plastycznie, zamalowujac lub wycinajac z nich
osoby, ktére na pewno juz nie zyja (bo wskazuje na to
ich wiek na zdjeciu), moze by¢ to ciekawy pomyst, jesli
zajmujemy sie tematem relacji fotografii i przemijania.
Jedli tworzymy z nich animacje lub prezentacje filmowa,
robimy to dlatego, Ze operowanie migawka, fragmentem
i ruchem pasuje do zalozen projektu opierajacego sie na
zbieraniu subiektywnych wrazen, a nie na opowiadaniu
wyczerpujacych historii. I tak dalej. Wazne, aby nie ulec
pokusie uzywania technologii obrazu cyfrowego tylko po

to, by uzyska¢ efekt atrakcyjny wizualnie. Kazda forma
pracy z fotografiami archiwalnymi (i nie tylko) jest dobra,
gdy wzmacnia tre$§¢ opowiadanej z ich udziatem historii.
Dotyczy to zaréwno prezentacji fotografii w internecie, jak
i na wystawie. Wbrew pozorom, kiedy realizujemy projekt
artystyczny, nie jesteSmy zobowiazani, aby kazde zdjecie
wyczerpujaco podpisaé, powiazaé z nazwiskiem osoby, ktora
nam je przekazala, okresli¢ jego date i miejsce wykonania.
To formula, ktéra funkcjonuje w archiwistyce (spoteczne;j
i instytucjonalnej), ale realizujac projekt autorski, twérczy,
nie musimy fetyszyzowac informacyjnej funkcji fotografii.
Informacje o osobach, ktore wziely udzial w projekcie,
przekazujac swoje fotografie, a czasami wypowiedzi gdzie$
powinny sie znalez¢ (dobrze to uregulowa¢ w umowach
zawieranych z tymi osobami i upewni¢ sig, Ze nie majg nic
przeciwko temu, Ze zostang wymienione zbiorczo), ale wcale
nie musi zaburza¢ wizualnej narracji, ktora stworzylismy na
wystawie, w prezentacji internetowej czy nawet w feedzie
na Instagramie. Podobnie jest z tekstami lub fragmenta-
mi audio, ktére laczymy z fotografiami — nie ma jednego
sposobu, w jaki nalezy to robi¢. Zdjecia mozna taczy¢
z fragmentem wypowiedzi osoby, ktéra o nim opowiada
(za jej zgoda), z dlugim tekstem, ktory jest naszg refleksja
o zdjeciu, z transkrypcja wypowiedzi osoby, ktéra o zdjeciu
opowiadala, a wreszcie - tak jak w ,,Fotoswiatach” - moze



by¢ to urywek, jedno zdanie. Wszystko zalezy od tego, co
i w jakim celu chcemy zrobi¢, nie moze wiec istnie¢ tylko
jeden stuszny przepis.

prawo wyboru

Dobre spotkanie polega na wzajemnosci i dobrowolnosci.
Obie strony sa podmiotami spotkania, obie wspottworza
jego dynamike. Obie co$ daja, ale i obie co$ biorg. Dotyczy
to takze spotkania polegajacego na wspélnym ogladaniu
rodzinnych fotografii. My jestesmy go$¢mi — ale to nie
znaczy, ze nie mozemy powiedzie¢: ,dzigkuje, ze pani sie
tym ze mna dzieli, ale to akurat mniej mnie interesuje”.
Osoba, z ktérg rozmawiamy, jest w swoim domu i co praw-
da jest wobec nas gospodynia, ale moze powiedzie¢: ,na
to pytanie nie chce odpowiada¢” lub ,tego zdjecia prosze
nie uzywac” (nawet jesli nam spodobalo sie najbardziej).
Ostatecznie to my decydujemy, co z opowiedzianej historii
i pokazanych fotografii wybierzemy, ale to wlasciciel/wta-
$cicielka powinien moc wyrazi¢ zgode na ich przekazanie
i uzycie w takiej formie, jakg proponujemy. Sa rozne szkoty
zwigzane z autoryzacjy. Mnie bliskie jest rozumienie jej
nie jako formalnosci, ale jako faktycznej prosby o zgode
na uzycie konkretnego, wybranego fragmentu. Bo wybie-
ranie fotografii i zwiazanej z nig historii/wypowiedzi jest

jak ponowne kadrowanie - to my jako autorzy wiemy, jak
wiele innych zdjec¢ i watkow zostawiamy ,poza kadrem”.
Ten moment wyboru moze si¢ wydarzy¢ juz podczas spo-
tkania, gdy z setek zdje¢ (juz to wiemy!) chcemy uzy¢ tylko
tego jednego i polaczy¢ z konkretnymi stowami. Mozna to
jasno powiedzie¢ osobie, z ktorg si¢ spotykamy, ttumaczac
intencje naszego pomystu i podkreslajac, Ze ta godzinna
rozmowa byla potrzebna i wazna, bo umozliwita wybranie
tego konkretnego wycinka. Mozna mie¢ tez inna strategie
- wyj$¢ ze spotkania z kilkudziesiecioma zeskanowanymi
fotografiami i trzema godzinami nagranej rozmowy. Wtedy
wybdr nastapi pdzniej, podczas opracowywania materiatu.
Lubie mie¢ mozliwo$¢ przedstawienia mojego wyboru
(fotografia potaczona z tekstem/nagraniem/wypowiedzia)
osobie, od ktoérej otrzymatam tak wiele. Nawet jesli juz na
wstepie podpisata zgode na uzycie fotografii i wypowiedzi,
chce, aby wiedziala, ktéry wycinek znajdzie si¢ na wystawie/
w ksigzce/w prezentacji. Jesli mam mozliwo$¢, prezentuje
jej ten efekt wcze$niej. Nie po to, aby konsultowa¢, bo
daje sobie prawo do autorskiego dzialania, ale po to, aby
powiedzie¢: ,to wybratam, dziekuj¢”. W takich sytuacjach
wazne jest, aby osoba rozumiala, ze jej fotografia/opowies¢
jest czescia wigkszej catosci, za ktora my jako autor/autorka
bierzemy odpowiedzialnos¢.
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Prawo do wizerunku

Witasnie, odpowiedzialnos¢. Réwniez ta prawna. Praca
z rodzinnymi fotografiami - domowymi, amatorskimi,
rzemie$lniczymi - zwykle prowadzi do tego, aby wybrane
skopiowad, czasami przetworzy¢, opisa¢ i gdzies opublikowac.
Nawet jesli wlasciciel/wlascicielka zdjecia mowi: ,alez nie
ma problemu, prosze z tym robi¢, co chcecie’, to sprawa
jest skomplikowana. Na fotografii moga by¢ widoczne inne
osoby, a kazda z nich ma prawo rozporzadzania swoim wi-
zerunkiem (nawet tym sprzed wielu lat), ktdry jest objety
podobng ochrong jak dane osobowe. Co wiecej, prawa do
wizerunku sg dziedziczne i wygasaja dopiero po 20 latach
od $mierci danej osoby. Oznacza to, ze publikujac na przy-
ktad fotografie z rodzinnego obiadu wykonang 40 lat temu,
powinnis$my mie¢ podpisane zgody na uzycie wizerunku
widocznych na zdjeciu dzieci (obecnie dorostych) oraz do-
roslych (a w wypadku, gdy nie zyja - ich potomkéw). To nie
wszystko. Fotografie te ktos wykonal i moze by¢ ona objeta
prawami autorskimi, ktére rowniez sg dziedziczne, a wygasaja
dopiero po 70 latach od $mierci autora/autorki. Brzmi to
tak, ze faktyczne spetnianie tych wymogéw - dochodzenie
autorstwa, zdobywanie zgody, dochodzenie tozsamosci 0sob
na zdjeciu, zdobywanie od nich zgod - paralizowatoby wiele
inicjatyw polegajacych na pracy z rodzinnymi fotografiami.

W przyjetej praktyce wielu autordéw i organizatoréw takich
projektow dziala na zasadzie wyrazenia intencji i dobrej woli,
publikujac zapis o ,,dotozeniu staran” lub ,,prosbe o zglosze-
nie sie do nas o0s6b, ktére rozpoznajg si¢ na zdjeciach” (po
to, aby tych formalnosci dopetni¢). Prawdopodobienstwo,
aby faktycznie osoby te dowiedzialy si¢ o publikacji, a przy
tym mialy co$ przeciwko niej, jest niewielkie. W sytuacji,
gdy fotografi¢ prezentujemy w przestrzeni cyfrowej lub na
wystawie, ryzyko takze jest nieznaczne — w sytuacji, gdy
kto$ nie wyrazi zgody na uzycie wizerunku, zawsze wska-
zane zdjecie mozna zdja¢ z wystawy lub usung¢ ze strony.
Gorzej jest w przypadku publikacji ksigzkowych. Wtedy
faktycznie warto wypracowac zapis, ktéry - w bardzo mato
prawdopodobnej, ale mozliwej sytuacji dochodzenia swoich
praw przez osobe posiadajgca prawa autorskie lub prawa
do wizerunku - pomoze rozwigzaé sprawe polubownie.
Whiosek z tego plynie rowniez taki, ze wizerunek to dana
wrazliwa — i to dostownie. Na zdjeciach sprzed kilkunastu
czy kilkudziesieciu lat osoby moga wygladaé niekorzystnie,
by¢ w krepujacych dla siebie sytuacjach, w towarzystwie
0s6b, z ktérymi nic juz ich nie faczy, ich obecnos¢ na zdje-
ciu moze by¢ wyrwana z szerszego kontekstu ich zyciowej
historii. Pamietam sytuacje, gdy pewna kobieta byta au-
tentycznie dotknieta, zawstydzona i zla, ze odnalazta na
opublikowanym zdjeciu siebie z czaséw swojego dziecinstwa.



Wybieranie podpiséw i zdje¢ w mieszkaniu Oli
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Spotkanie w ARTzonie z Martg Kukulg, Magdaleng Klimek oraz Tomaszem Kukulg



Pochodzita z wielodzietnej rodziny, wychowywala si¢ na
wsi, wowczas w latach 60. zyla w biedzie. Nie zyczyla sobie,
aby teraz — gdy mieszka w tej samej miejscowosci, ale jej
sytuacja spoteczna i materialna sg zupelnie inne - sasiedzi
i nieznajomi ogladali jej fotografie z tamtego czasu. Jej
potrzeba zostata uszanowana, a fotografia szybko usunieta
z prezentacji. Takie sytuacje moga si¢ zdarza¢ - i to my mu-
simy wzia¢ za nie odpowiedzialnos¢ i zareagowac w sposab,
ktéry minimalizuje zranienia. Odpowiedzialno$¢ nie tyle
prawna, ile wynikajaca z szacunku i empatii.

Otrzymywanie i dawanie

Zdarza sig, ze korzystajac z fotografii z domowych zbioréw
i opowiedzianych nam historii, mamy poczucie zobowigzania
lub dtugu wobec o0séb, ktére si¢ z nami spotkaly — bo poswie-
cily czas, zaufaly, bo daty nam dostep do swojej prywatnosci
i pamieci. To wszystko jest prawda, ale pamietajmy, Ze to

proces obustronny. My réwniez poswigcamy czas, ufamy,
dajemy dostep do siebie, naszego pomystu i intencji. Zapra-
szamy do wspol-pracy, do wspot-tworzenia i wspol-bycia
w trakcie spotkania. Dajemy takze naszg uwage, otwartos¢,
czas, a gdy juz zapraszamy do ogladania efektow — nierzadko
okazje do wzruszen, radosci lub poszerzenia wiedzy. Uwazam,
Zze naszg pracg nie musimy niczego ani nikogo ,ocala¢”, nie
musimy tez zaciaga¢ dtugéw wdziecznosci. Najlepiej, gdy
obie strony czujg, ze zaréwno duzo z siebie daly, jak i duzo
dostaly. Wtedy mozna sobie wzajemnie podzigkowac za to
dos$wiadczenie i wroci¢ do swoich spraw. By¢ moze nasze
$ciezki jeszcze si¢ przetna, ale i nie musza, bo nawet naj-
bardziej niezwykle i intymne spotkanie woko! prywatnych
zdje¢ nieznajomej osoby ma swoj koniec i nie zobowigzuje
nas do tego, aby te relacje kontynuowa¢. Chyba ze obie
strony wyraza taka che¢ - i wtedy moze z tego wynikna¢
inne, nowe dzialanie.
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Agnieszka Pajgczkowska - kulturoznawczyni, badaczka historii codziennych praktyk fotograficz-
nych, twdrczyni pracujaca ze spolecznoscia, kuratorka, edukatorka wizualna, autorka projektu
i ksigzki Wedrowny Zaktad Fotograficzny (Wydawnictwo Czarne). Stypendystka Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego w obszarze ,,Sztuki wizualne”. Absolwentka Instytutu Kultury Polskiej
UW. Publikowata m.in. w ,,Kontekstach”, ,Widoku”, ,matej kulturze wspoélczesne;j”, ,Res Publice”,
»Krytyce Politycznej”, ,Wysokich Obcasach”, ,,Pi§mie”. Autorka (wraz z Aleksandrg Zbroja) ksiaz-
ki A co wyscie myslaty? Spotkania z kobietami z mazowieckich wsi (Wydawnictwo Poznanskie).
W 2020 roku zostata laureatkg Nagrody im. Beaty Pawlak i Nagrody im. Wiestawa Kazaneckiego,
byla nominowana do Nagrody im. Ryszarda Kapuscinskiego. Obecnie pracuje nad projektem
wizualno-literackim dotyczacym historii fotografii na wsi.

Katarzyna Kobylarczyk (ur. 1980) - reporterka i dziennikarka. Jej ksigzka Strup. Hiszpania roz-
drapuje rany zostata uhonorowana Nagrodg im. Ryszarda Kapuscinskiego za reportaz literacki
oraz Krysztalowa Kartg Polskiego Reportazu - Nagroda Prezydenta Lublina. Autorka ksigzek: Pyt
z landrynek. Hiszpatiskie fiesty, Basnie z bloku cudéw. Reportaze nowohuckie oraz Kobiety Nowej
Huty. Cegly, perly i petardy. Dla Malopolskiego Instytutu Kultury napisala pie¢ zbioréw reportazy
historycznych. Publikowala m.in. w ,,Dzienniku Polskim”, ,Gazecie Wyborczej” i ,Tygodniku
Powszechnym”. Z urodzenia i zamilowania nowohucianka.
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Gosia Szymeczyk-Karnasiewicz (ur. 1975 w Swieciu) - fotografka, dokumentalistka, lokalna liderka,
zatozycielka grupy sasiedzkiej, wnioskodawczyni projektow do Budzetu Obywatelskiego Miasta
Krakowa, w tym ,,Aleja R6z na nowo”. Pisze wnioski do inicjatywy lokalnej, dzigki czemu w alei
Réz mieszkancy i mieszkanki wspoélnie sadzg réze w ramach przedsiewziecia ,Ogrod rézany
rozproszony” - jak podaje Wikipedia. Zrealizowala kilkadziesiat projektéw artystycznych z me-
zem Jerzym Karnasiewiczem oraz spolecznych we wspdlpracy z organizacjami pozarzadowymi
i instytucjami. Jest czlonkinig zespotu Domu Utopii - Miedzynarodowego Centrum Empatii przy
Teatrze Laznia Nowa.

Ola Paduch (ur. 1985 w Stupsku) - dorastata w Gdansku, ukonczyta historie sztuki na UAM
w Poznaniu (w roku akademickim 2007/2008 dzieki programowi Socrates Erasmus studiowata
na University College of London); w latach 2011-2015 prowadzila autorska Audycje Bipolarna
w radiofonii; w ramach Krakéw Fringe 2016 zaprezentowata wystawe fotografii ,,Zycia osobne”,
a w 2019 roku w magazynie ,, Autoportret” zostal opublikowany jej esej fotograficzny o nieuzyt-
kach. Pracuje jako HR Technical Writer. Nowohucianka od 2019 roku, absolwentka Studium
Dziedzictwa Nowej Huty w OKN (2020/2021).

Zosia Karnasiewicz (ur. 2000 w Krakowie) - fotografka mobilna; publikuje na Instagramie miejski
i wiejski street art, brzydote przestrzeni publicznej i skutki katastrofy klimatycznej, wykorzystujac
otaczajgce $mieci; liderka sekcji foto & film w Stowarzyszeniu Grupa Mosaic, ktére zrzesza mto-
dych artystow; pomystodawczyni i realizatorka projektow artywistycznych, m.in. odpadamy.pl;
od 2017 roku odbyta pie¢ dlugodystansowych wypraw rowerowych po Polsce i Europie w duecie
idealnym mama i corka - @bikesphototrip.
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Publikacja wydana w ramach projektu ,,Foto$wiaty 2021”
www.facebook.com/fotoswiaty

Organizator projektu: ARTzona Oérodek Kultury im. C.K. Norwida

Autorki projektu Fotoswiaty: Zofia Karnasiewicz, Aleksandra Paduch, Malgorzata Szymczyk-Karnasiewicz
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ARTzona

ARTzona jest czescig Osrodka Kultury im. C.K. Norwida w Krakowie. To otwarta prze-
strzen dziafan artystycznych i spolecznych. Oferta ARTzony - kierowana do wszystkich
grup wiekowych - jest w duzej czesci kreowana lub inspirowana przez mieszkancow
miasta. Najwazniejsze projekty realizowane obecnie w ARTzonie to: Heroina. Boha-
terka. Festiwal Kobiet, Halo! Tu Ziemia!, Naturalnie Rodzinnie, Mala ARTzona, Mala
LETNIA AKADEMIA FOLKLORU, Kreacje. W Sieci Kultury 2021, Miedzynarodowy
Tydzien Bliskosci, Klub Rodzicéw w ARTzonie, Miejskie Hafciarki, Moc Listopadowa,
Wyjatkowe Historie Powszechne. Dom Kultury, Kultura. Przestrzenie Inspiracji 2021,
FOTOSWIATY 2021. Dzialania ARTzony realizowane s3 dzieki wsparciu finansowemu
Miasta Krakowa, Ministra Kultury, Dziedzictwa Narodowego i Sportu, Narodowego
Centrum Kultury, Rady Dzielnicy XVIII Nowa Huta oraz ArcelorMittal Poland S.A.

31-959 Krakow

os. Gorali 4

12 644 38 98
artzona@okn.edu.pl
www.artzona.okn.edu.pl
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